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GUÍA TEMÁTICA 

Momento Cuarto 

 
El cuarto momento es un episodio 

posterior al Milagro de N. Sra. de Luján y 

sucede en la tarde de un verano muchos 

años después del momento de gracia, y su 

parte final es un instante fuera del Tiempo, 

entre el cielo y la tierra. Consta este 

momento tripartito de, el “Llanto 

queschua”, de la plegaria del Negro Manuel 

y el cántico de los Querubines y Serafines, y 

de la exultación jubilosa de los Ángeles y las 

campanas de la Basílica. Cada uno de los 

trozos se hallan unidos por, un recitado 

narrativo del Melólogo y por un pregón 

profético de “La voz del Grito Inspirado” y 

el último se cierra con la oración del 

Nuncius, portavoz del autor orante. 

La primera parte de este momento la 

ocupa el “Llanto queschua”; trozo en forma 

de lied, con introducción y coda. El coro 

háyase dividido en: ocho voces masculinas 

en estilo armónico, en el coro femenino, 

simple o dividido y en ocho corifeas (cuatro 

sopranos y cuatro contraltos) que lloran en 

contrapunto con el coro masculino su llanto 

en sucesiones de 4tas. y 5tas.: dos quenas en 

la y una caja indican acritud al llanto. Se 

inicia la introducción con cuatro compases 

en fa# menor mestizo, en armónicos de 

cuerdas, arpas en imitación de charango y 

maderas. Las corifeas comienzan su llanto 

unitónico de seis compases unidas a las 

quenas, y luego el coro masculino, entra con 

gritos ahogados y angustiosos (N° 1) 

 

 

 

que duran dieciséis compases, con 

marcada insistencia sobre una armonía de 

5ta. y 6ta. M de la subdominante con 9na. 

apoyada que resuelve en el acorde de tónica 

sin tercera. Una semifrase subordinada con 

elementos de grito y plegaria yuxtapuestos se 

une a la semifrase primera y termina el 

primer período. El segundo período está 

compuesto con una duple marcha armónica 
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en una imitación a contratiempo, con un ritmo estilizado de bailecito norteño, (N° 2), 

 

 

en el cual el ritmo del compás 

compuesto va sucedido por un simple 

ternario y viceversa. Comienza este nuevo 

período con la armonía repetida de un 

acorde de dominante de Do con 4ta. 

ascendida y tónica agregada, que va 

creciendo por semitono hasta llegar al 

acorde de 7ma. disminuida del tono 

primitivo de Fa# mayor en el cual el dolor 

del coro femenino hace verdaderos gritos. 

La reexposición completa del primer 

período con alternativas de movimientos y 

agregados del coro femenino y ritmos 

contrapuestos se interrumpe en el canto 

desnudo de las lloradoras que cierran el 

trozo casi unitónico, con sus ayes 

murmurados. El Melólogo aparece al 

público y narra la mutación de sentir; al 

llanto estereotipado de los queschuas 

sucederá la plegaria contenida del Negro 

Manuel y los romeros, y la adoración simple 

de los Querubines y Serafines, desde el 

borde del cielo. La letanía y la exultación se 

suceden. Los Querubines y Serafines, 

cantan una traducción al latín, de cuatro 

versos del Himno Akathistos a la Virgen y el 

Negro Manuel, después de su plegaria 

salmódica, por gracia oculta, alternará con 

ellos las loas del mismo himno bizantino, 

pero en castellano, llegando a fundirse en un 

unísono con el canto angélico. Las voces se 

hallan divididas en la siguiente forma: un 

duple coro a seis voces, con los timbres de 

soprano, contralto y tenor en número de 

tres cada uno, en suma dieciocho voces; otro 

pequeño coro de veinte individuos, a cuatro 

voces, para la letanía y la voz del tenor 

solista. El trozo comienza con una antífona 

en estilo gregoriano en el modo 1° 

transportado, murmurado por la voz de 

soprano del coro de Querubines, (N° 3) 
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que da enlace al segundo coro que 

alternará luego con el primero y así 

sucesivamente dialogado, en difíciles 

imitaciones irregulares, la voz solista recita 

en la forma del modo recto eclesiástico, su 

plegaria, apoyada por el pequeño coro casi 

hablado y el movimiento modulante de este 

trozo tripartito, es el siguiente: en su primera 

parte, frase en 1° modo con una inflexión 

modulada al 5°; semifrase en mib menor, 

con un reposo en la dominante de sib 

menor; período en imitaciones a cinco 

entradas en el tono de sib m, y período 

conclusivo que comenzando en sib m, 

modulará al tono de mi 1° gregoriano, con 

una suspensión a la dominante del mismo. 

La segunda parte se divide en tres secciones 

en las cuales dialogan y se unen los cánticos 

celestes con las exultanzas del Negro 

Manuel. La melodía está sentida en una 

evocación greco-oriental, tal como 

corresponde a la imposición del texto. 

Comienza en forma coral en tono de Mi 

mayor dialogando con el canto del tenor. 

(N°4) 

 

 

El primer período es binario con 

inflexiones gregorianas a la dominante, el 

segundo está en La mayor con 

modulaciones transitivas, dialogado en los 

dos coros (4ª) y modula a do# menor 

hipodórico uniéndose a un trozo imitado a 

dos coros en Lab hipodórico que se afianza 

en un acorde de Re menor sobre el cual el 

tambor tremolante y “La voz del Grito 

Inspirado” expone su parte. El tambor 

decrece hasta un ppp y comienza la fuga del 

cántico de los Ángeles a la que se unirá el 

canto de las campanas. 

Esta fuga tonal a ocho voces, finge la 

lenta llegada de las teorías de Ángeles que 

bajan a la tierra; el tema (N° 5) pertenece 

como forma melódica al género melismático 

de alleluia gregoriana y su tonalidad fluctúa 

entre el modo plagal 8° y el 1° auténtico. La 

exposición se manifiesta en el coro 

femenino dividido en ocho voces puras y su 

plan es el siguiente: Dux o sujeto con una 

subordinada en las voces de soprano 

primera y tercera; respuesta regular con 

contrasujeto en marcado ritmo de síncopas; 

breve episodio expresivo en las tres voces 

con imitación del primer miembro del tema 

en los tonos de sib menor y mib menor.  
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La segunda exposición del tema, aparece 

en soprano cuarta con la subordinada en la 

primer contralto, originando un contrapunto 

invertible a cinco voces puras sobre una 

aparición coral de la orquesta, y la respuesta 

correspondiente aparece con una ligera 

inflexión modulante en su final hacia do# 

hipodórico. Un episodio a ocho voces, 

construido con un breve elemento rítmico 

del contrasujeto y con elementos diversos 

del tema y de las partes libres, susurran sus 

altísimos salve con un campaneo estilizado 

en la orquesta. La parte central comienza en 

la exposición del tema, en el tono de Si 

mayor, con un nuevo contrasujeto, y con la 

unión de las ocho voces anteriores, en 

cuatro (dos sopranos y dos contraltos) e 

inmediatamente comienza el largo período 

del desarrollo fugado con la superposición 

de un coral, en las voces femeninas, órgano 

y cuerda, e imitaciones estrechas en un 

terceto de tenores scherzando con las 

maderas; las voces masculinas de los tenores 

divididos en dos, se unen al coral expresivo 

mientras el tema sigue fugado en los vientos 

con una percusiones lejanas de campana. 

La segunda exposición aparece en los 

bajos en el tono de Si mayor, pero con 

elementos nuevos en las seis partes 

restantes; así primeras sopranos y primeras 

contraltos, exponen un tema melódico de 

acentuación arcaica, y sendas sopranos y  

 

 

tenores, el tema del coral por 

disminución, una nueva audición del tema 

en Re# mayor hipodórico en imitación a dos 

entradas con la superposición del coral en 

las seis partes restantes, varía el miembro 

final del tema con fuerte enarmonía hacia el 

tono de Lab mayor correspondiente al 7° 

modo gregoriano. 

Se inicia entonces una vivaz alleluia, en 

una imitación a dos entradas, a la 8va. y a 

distancia de un tiempo, entre sopranos y 

tenores, contestada por el caput tema en 

estrechos por las contraltos y bajos. En 

diecisiete compases se sigue desarrollando 

este inciso alleluístico dialogando las 

sopranos y contraltos con tenores y bajos en 

tono de mib menor hipodórico, del cual, 

por enarmonía pasamos al tono primitivo, 

pero ahora en su modo plagal del 6° modo 

eclesiástico, al Glorioso final. Este final 

consta de dos partes y una coda. La primera 

expone un nuevo tema desarrollado en sí 

mismo con las notas auténticas de las 

campanas de la Basílica de Ntra. Sra. de 

Luján, trazado en forma antifonal gregoriana 

y como tal todas las voces del coro, aparecen 

en la “fraternidad ideal del unísono” con un 

agregado de campanas tubulares y una 

variante del tema de la fuga. Su sucesión 

tonal es la siguiente: tema en Si mayor plagal 

de Fa# mayor, tono en el cual termina; 

repetición del tema en la tercera mayor 
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superior pero en forma modal inversa, 

comenzando en re# menor 1° auténtico 

termina en la# menor 2° plagal y la tercera 

repetición se hace a la tercera mayor 

superior Mib M, mib m, Sib M y Do# M, 

tono en el cual se desarrolla la segunda parte 

del final, que se compone de dos elementos: 

a) tema alleluístico en Do# mayor con 

estrechos de la respuesta a cuatro entradas 

con el primer miembro del tema, estos 

elementos repetidos se unen al segundo 

fragmento del tema por aumentación, que 

da entrada al tema principal, ahora Lento y 

con la máxima potencia, con una improvisa 

modulación melódica que conduce al tono 

de Si mayor en el cual termina el trozo. 

 Así esta fuga de 160 compases, con tema 

principal y dos temas decorativos accesorios, 

tiene el siguiente plan constructivo y tonal 

(dentro de los modos gregorianos):  

Primera parte:  

Exposición regular a cuatro entradas por 

el coro femenino en la disposición siguiente:  

1° Tema, Respuesta a tres voces en Fa# 

mayor.  

Episodio en sib menor y mib menor a 

cinco voces.  

2° Tema, Respuesta a cinco voces.  

Segundo episodio a ocho voces en sol# 

menor.  

Segunda parte:  

Exposición en Si mayor a cinco voces y 

 elemento expresivo, en un coral de 32 

compases con superposición de fugados 

invertible, a tres voces más, con 

modulaciones transitorias.  

Nueva exposición en Si mayor por los 

bajos, con elementos del coral por 

disminución y exposición en re# menor.  

Tercera parte:  

Elemento ornamental alleluístico 

alternado con estrechos del tema en Lab 

mayor.  

Cuarta parte:  

a) tema antifonal de las campanas con 

superposición de elementos del tema en Si 

mayor, re# menor y Mib mayor y Do# 

mayor.  

b) tema alleluístico de Do# Mayor con 

estrechos simétricos de la respuesta a cuatro 

entradas.  

c) fragmento por aumentación con el 

período subordinado del tema y  

d) tema principal al unísono con 

inflexión al modo plagal. 
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