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la economia y el arte

ADA la realidad econvivencial

del Do ut des, se establece

las leves de interrelacion e
interferencia entre los dos polos
activos que fijan, inevitablemente
todo el hacer social. Nadie concibe
de por si una economia pura al
margen de lo humano, asi, como
no se concibe lo humano fuera del
valor correlative ¥y ordenativo de
lo economico., De alli que, toda
cultura represente, invariablemen-
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por JUAN FRANCISCO GIACOBBE

te, una economia en la evolucidn °
social ¥ en la evolucidn individual,
Economia en cuanto ordena, en las
formas mas o menos experimenta-
les ¥ ciertamente aplicables a un
fin de perfeceionamients, todas las
fuerzas, todas las sugerencias ¥ to-
dos los atisbos anteriores al acto
presencial, todos agquellos elemen-
tos que sirven para enriquecer, en
algin modo, la sustancia activa de
la sociedad.

Dentro de los valores de la cul-
tura el arte reprefenta de por si,
va fuere por su imperativo ideold-
gico, ya fuere por el habito adgui-
rido, ya fuere por la aspiracion y
las tendencias del gusto, represen-
ta decimos, uno de los valores bd-
sicos en la economia cultural en
sus dos fases: la individual ¥ la
colectiva.

5i aceptamos que, toda organi-
zacion de unp sistema, de una téc-



nica, de una mecdnica, es de por
st la asercion de una forma econo-
mica de la wvida, tanto mas se
nos demuestra y se nos afianza
la posicion, ya no exclusivamente
econdmica, sino ahorrativa de las
fuerzas del arte en la historia del
individuo, de la sociedad y de la
humanidad.

Reduzcamos, por ello, el arte a
una funcion piramidad trifasica:
la primera, sensorial-biolégica; la
segunda, técnico - educativa y la
tercera, representativa histérico -
social; es decir, fijemos la verte-
bracidén cronoldgica del arte desde
su célula germinativa hasta su
trascendencia histérica, y veremos
que, en sus tres fases cronolégicas
representa desde todo punto de
vista, una fuerza de economia y de
sistematizacion ahorrativa de las
energias vitales.

En la primera de sus fases, es
decir, en la ordenacién de su as-
pecto de pura sensacién bioldgica,
el instinto y el medio ambiente
tratan de ordenar en el individuo,
las formas, las tendencias y las
conveniencias de las sensaciones
segin los imperativos del lugar, la
tradicién, la religion y la hacien-
da. Se desprende de ello que, en
la supuesta libertad instintiva y
sensorial del individuo, ya desde el
secreto uterino, inciden las formas
miméticas anteriores o mas bien,
preexistentes de una sociedad,

opo individuo es, forma, cé-

lula y cartabdn de la estética
ambiente, y la estética ambiente
es, por lo mismo, forma empirica
de una economia inadvertida, de
una economia tan sustantiva, que
por ser tal, se dijera que es inexis-
tente, pero, en razén de verdad,
todo habito ambiente, toda tenden-
cia sensorial, toda motivacién de
gusto en el orden de lo conviven-
cial, estd regido por aquel ente
oculto y determinador de lo econd-
mico, es decir, estd regido por la
ley justa, precicsa e inevitable de
la casa.

Aun dejando de lado las posibles
influencias que el clima, la razén
geolégica y geografica, la razén
imperativa de las actividades his-
toricas y su concatenaciéon con los
tiempos, pueden tener sobre la
sensacion colectiva, se puede ase-
gurar que ella no puede nacer, ni
existir, ni ser, ni actualizarse, sino
por razén pura y exclusivamente
econdémica. Al determinar las teu-

dencias del gusto, determina una
sociedad, una tendencia econdmi-
ca, entre lo que conviene y entre
lo que no conviene. Al plasmar los
decorativismos de las modas repre-
sentativas, ya fueren del traje, de
los utensilios y las ceremonias, se
determinan también factores eco-
némicos en el empleo y la impo-
sicion de la materia llevada al pla-
no de lo representativo. De alli
que, las sencaciones representati-
vas de un nucleo social, tengan
invariablemente una interrelacién
entre un haber geografico, con to-
das sus producciones, y una admi-
nistracién estético-social, con todo
su elenco representativo. Por lo
mismo, sensaciéon y herencia, sen-
sacion y suelo, sensacién y hogar,
sensacion y tribu, sensacién y tra-
dicién, sensacién e historia, no son
méas que equilibrios econdémices
entre la forma subjetiva del ser y
los seres, y la forma objetiva de la
vida y de la historia. Hay entonces
entre los polos activos de la sensa-
cion y la sociedad, el fiel precisa-
dor y equilibrista de la economia
que administra las porciones rela-
tivas entre lo imperativamente cos-
mico y lo necesariamente indivi-
dual, sirviendo en forma definitiva
a las necesidades e imposiciones de
ambos con una ilusién o con una
realidad de conquista.

Se arguye por ello que, ya desde
el plano intimo e individual y mas
que ello, instintivo de la conducta
de los sentidos, la vida establece
la regularidad y la conveniencia
de una economia en si misma, que
poco a poco dara forma similar,
sinp idéntica, a todas las acciones
¥ a todas las realizaciones que sur-
jan de ella. Por eso, el error méas
absurdo que lirico de considerar a
la sensacion como un ente anar-
quico en si mismo, distorsiona y
fractura la verdad de toda la cons-
trucciéon del hecho vital. Porque
al suponerlo tal, se niegan las ver-
dades convivenciales entre conduc-
ta y habito, entre nabito y tenden-
cia, entre tendencia y gusto y mas
que, por sobre ellos, entre pasion
e instinto estimativo. Es de aquli,
de esta célula inicial del instinto
estimativo, que surge todo el pa-
norama y toda la construcecisn in-
destructible de lo normativamente
econémico, del arte en su doble
funcién individual y colectiva.

Es el instinto estimativo el que
fija, ya no las conductas del gusto,

sino las normas del estilo de ser,
va no el aislamiento del indivi-
duo, sinp la necesidad de la con-
vivencia social, ya no el anonima-
to historico, sino la aspiracion a
la inmortalidad incorruptible en
el plano de lo eterno religioso, y
de lo eterno histérico. Y si de este
'instinto estimativo, que rige la
conveniencia de todo movimiento
sensorial, nace, se organiza, se con-
creta y ce sublimiza el arte, el arte
es innegablemente, y de por si, un
factor esencial y sustantivamente
econémico ya desde esta aparicion
protoplasmética de la sensacion
biolégica.

Se infiere de lo ante dicho que,
tanto las sensaciones como los ha-
bitos, los gustos y los estilos, for-
man en el conglomerado colectivo,
la estructuracién y la organizacién
de una técnica correspondiente a
cada uno de aquellos procesos.
Hay, por lo mismo, aunque no se
quiera reconocerlo, una técnica so-
cial de la semsacién, una técnica
social de los hdbitos, como hay otra
del gusto y otra del estilo.

Todas ellas, en particular o aso-
ciadas, forman la base exclusiva y
conveniente de lo que se ha dado
en llamar, educacion. La educa-
cién es, sin lugar a duda, uno de
los elementos econdémicos mas se-
rios, mas cuidados y mas llenos de
intereses simples y compuestos
que la humanidad ha construido
sobre los fundamentos de la con-
veniencia en la tecnologia de la
sensacién biolégica. Todo “educe-
re”’ es siempre, un convenio econd-
mico entre lo individual y lo so-
cial, invariablemente, sobre la as-
piracion cultural de organizar las
fuciones estéticas e instintivas del
individuo con las funciones evolu-
cionadas de una prefijacién ética.
Para ello, la educacién se basa,
pura y exclusivamente, en la eco-
nomia y la administracion de las
técnicas estéticas o mas bien dicho,
sobre los epirismos correlaciona-
dos y sistematizados de la sensa-
cién psico-biolégica, ya fuere en
representacién de arte o ya fuere
en representacion de juego peda-
gogico.

Nada hay por ello, en el orden
de lo técnico-pedagdgico, que no
se base en el sistema econdémico
representativo y aleccionador del
arte. De alli que, los que niegan
la funcién econémica del arte, des-
conocen la organizacion intimg y
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esencial, tanto como.la reglamen-
tacién de los mas elementales pro-
cesos de la sociedad histérica, y
desprecian.la contribucién impon-
derable, en cuanto a valor,.que la
techologia del arte ofrece a.la.tec-
nologia pedagoégica y educacional.

-8e desconoce habitualmente, tal
vez por voluntaria ignorancia,. la
cast identificacion de la accién pe-
dagogica con la acciéninfra artis-
tica de la pedagogia. Desde.lo sig-
nografico, hasta. lo abstraccional,
todta la pedagogia se asienta dehtro
de ' las normas y los - limites: del
arte. - ¥ es alli, en esa funcién
inadvertida, en esa funcién infra
substancial. del arte, en la .cual,
éste adquiere su mas alta y subli-
me representacién de economia
social.

El tercero de los aspecws de la
funcién trifasica del arte en accién
econdémico-social, aparece en' .su
funcién representativa histérico-
social. Aqui, ya en su apariencia
de autonomia artistica, .ya .en su
apariencia de sistematizacién pura
de técnicas y normas exclusiva-
mente artisticas, el arte, entendido
como un subsidio de la cultura,
adquiere su contrasentido, ya he-
cho conciencia, de ser a la vez, una
explotacién econémica y una re-
presentacion antieconomica en la
realidad -social. Explotacién eco-
némica.en cuanto que, para.plas-
mar sus escuelas, sus sistemas y
su tecnologia, en suma, la sociedad
en funcién de estado, debe, en
cualquiera de sus grados, subven-
cionar y alimentar de un modo
f;nanmero la posibilidad de una
educacién que determine la disci-
plina del artista y a través de ella
la obra que se Hama de arte.

. Asi comg npo hay artistas asocia-

.les, es decir, asi como el arfista no
puede ser reconocido como tal, sino

poer una conciencia social, asi no
.ptede haber un arte al margen de
una sociedad, y por lo. mismo, tan-
{0 arte como artista, pertenecen y
se-deben en correlativas conviven-
clag;-a-lo que de econémico y de
organizativamente financiero, tie-
ne la sociedad.

El absurdo se establece cuando
por razones de una falsa légica o
de . abstracciones de. deducciones
metafisicas, se elevan al . plano
irreal de esta ultima,- al artista y

-al-arte, haciendo que ambos se

sublimicen al margen de todas las
contigencias . humanas, y sociales.

Pero todo-ello-existe-solamente -en
el plano de las teorias literarias.
La verdad, la real y absoluta ver-
dad, tanto para el artista como
para, el arte, es que, ambos, son
frutes de la sociedad-y que la re-
presentan en una funcién de equi-
valencias determinadas, ante los
presentes y ante los futuros, fijan-
do .la.inmortalidad concatenadora
de los pretéritos en. la tradicién.
Healli la funcién econémica. del
arte. Funciéon econdmica en las
entrafias de la tradicién. Funcion
econémica en las realidades del
presente. Funcion econdmica en
las reverberaciones del futuro. Y
por ello, el arte es siempre una
funeién econdmica refleja de la
humanidad en la cual, por virtud
de transustanciacién y transfigu-
racién de actos y materia, tanto
lo financiero como lo administrati-
vo, que forman la base de la eco-
nomia, desaparecen para dejar, en
funcién de representacién absolu-
ta, la parte especial de sublimidad
desinteresada que toda funcidén
del espiritu l.eva en si. Y al decir
parte, se sobreentiende que tal
funcion no ocupa en extension y
fin, toda la accién y la proyeccion
del arte.

De alli que, tanto artista como
arte, siendo como son factores y
actores en el conflicto de lo social,
deban regirse y sostenerse por
normas-y ciencias econémicas.
Ciencia eccniémica es en si, la téc-
‘nica del artista, como ciencia eco-
némica es también el estilo del
artista. Técnica y estilo, que no
le son tan propias como para ase-
gurar que son exclusivamente de
€l, al margen de la sociedad; sien-
do cierto, en cambio, que en el

-contrabalanceo entre el conflicto

individual y lo antecedente social,
se establecen las normas’econémi-
cas de una técnica y de un estilo

‘de arte. -Lo mismo sucede con la

accigén representativa del arte ya
tomado en funcion social de cul-
tura; Nadie podra decir que el

“arte no cuesta a la sociedad, asi,
‘como nadie podra décir que el arte
‘no cueste al artista y que -en ese

conflicto del costar, que en ese
conflicto-de 16 valorizable, y de lo
comerciglizable, no exista, de-plano
¥ de 1lleno, una determinacién eco-
némica. Determinaeién -econdmica
infra y extra social, que se Tige

- continua y perennemente por la

méxima perfecta del: DO UT DES,

EN TORNO A-UNA TUMBA

E L libro “Le dieu des ténebres”,
que comentamos en la seccién
bibliografica de nuestra revista, des-
encadeno en..Italia una interesante
polémica entre Ignacio Silone, uno
de los autores del libro — y Palmiro
Togliatti, jefe del partido comunis-
ta italiano —. Tal como Koestler, Gi-
de, Spender, famosos escritores que
cuentan en “Le dieu des ténebres”
sus contactos con el comunismo-y
Silone hace:al boleheviquismo ‘una
gevera requisitoria.

Togliatti, en una nota publicada
en la revista “Comunita” defiende el
comunismoé y la politica rusa, tan
desacreditados por la filipica de Si-
lone. En el mejor estilo “djugash-
vilista” (como diria Koestler),
jefe de los comunistas italianos em-
pieza por decir que Silone nunca
salié del partido, sino que fué ex-
pulsado.

Contestando a su ex colega, Silo-

ne afirma que nadie puede presen-
tar su renuncia al partido, y que to-
dos los descontentos son ‘“expulsa-
dos” siempre por motivos “infaman-
tes”. ' ' :
En cuanto a las causas que pro-
voearon la huida. de- Silone, no. es
dificil adivinarlas. Todos los comu-
nistas, en el fondo, empiezan y ter-
minan su carrera comunista ‘de la
misma manera, que se podria la-
mar “€l amor a la humanidad”. Sé-
lo los falsos amantes siguen siendo
comunistas.

Frente a un problema que esta
atormentando al mundo entere, o
:sea si el cielo del porvenir va a-ser
colorado o no, nos parece justo, pre-
guntarnos: jcual ha sido, en el al-
ma de los “traidores”, el motivo po-
litico que provocd su desilusién y
su huida? Silone lo apunta: “...el
hecho de que el comunismo tenia
un rumbo en Rusia y otro comple-
tamente opuesto fuera de ella.
Era en todos los casos mdudable
que, ale]andome de Rusia, yo atra-
vesaba paises en. los cuales los. co-
munistas eran siempre mas senci-
llos soclalistas de izquierda; y, en
fin, en el obrero y campesino fran-
cés, ‘suizo, italiano, reencontraba
ecos deseos de generosidad, franque-
za,. solidaridad, desinterés, que cons-
tituyen el verdadero manantial del

‘tocialismo, en lucha ‘contra la deca-

dencia y la dispersién burguesa”.
Aqui esta, en estas lineas, el dra-

‘ma del comunismo en el mundo.

Entre su realidad casera transfor-
mada cada vez méas por Stalin en
arma de’ un egoista Imperlah_smo

‘nacional, y entre la ilusién ‘de’ los

que lo miran desde afuera, esta, ya
entreabierta, una inmensa tumba.
Cada victoria.de Mosc, sea en la Eu-
ropa central como en A51a oriental,
es un paso hacla esa tumba.” Cada
pueblo- integrado enire los:limites
recles del comunismo. se transforma
solo, como por encanto, en un ver-
dugo en acecho.” Lo que quiere ma-
tar no es otra cosa que la imagen
terrena de su ilusién -de ayer.






