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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -1 -

EL PROBLEMA DE LA FORMA EN LO ARGENTINO*

La materia de tal valorizacién es infinita; el tiempo reducido y los elementos técnicos
no siempre amenos ni breves. Por eso todo serd aqui vertebral y enunciativo, dejando

para otra oportunidad el desarrollo de los multiples problemas que el tema sugiere.

Se podria decir en principio que, si en la sensacién estética cupiera la percepcion de lo
rapsodico, la estética argentina es pura y esencialmente tal, es decir rapsodica. Y no en el
sentido compositivo de la palabra, ni en la unificaciéon de lo heteréclito como tal vez
sugiere, sino en el sentido purisimo de lo concordante, de lo acomunado y de lo
heterogéneo unificado. Arte de aglutinaciéon por excelencia, arte de concertaciéon por
fatalidad histérica y por convergencia inmigratoria, el arte argentino y con €l la educacion
estética que de él deriva, es un arte rapsodico. Trozos de sensaciones de todas las
latitudes, retazos de emociones de todos los horizontes, afioranzas y retornos
recordatorios de todas las razas, se suman para hacer su nucleo y para darle una vida
auténtica e individual y que halla, en su comienzo su realizacion, en la forma espontanea
de lo improvisado y que pasa por la inevitable angustia de perseguir el origen de toda
representacion: su forma. La estética argentina busca su forma como el germen va a la
totalidad de la vida por fases progresivas en las cuales se va definiendo de manera
inequivoca el futuro del ser.

Excepto en el arte llamado popular, lo argentino no ha encontrado aun “su” forma, y
en ese grado ya plasmado de la expresion popular la forma se traduce en rapsodia, porque
el alma argentina, es un alma temperada a la pluralidad de un universo que la ha poseido,
pero que no la ha asimilado. Estamos aun en el momento ingenuo y puro del comienzo,
en aquel momento delicado y prometedor, en el cual el germen artistico debe fijar, segin
el temperamento artistico de la raza, la fisonomia futura del arte y darle personalidad ante
la historia y el mundo. Momento dificil de la evolucion estética de una naciéon y momento
también ineludible y graduado en todos los pueblos que fueron algo y que quieren ser
algo. Es el momento de lo rapsédico; momento de la seleccion; momento de la
organizacion; momento de la conformacion, en el cual, los elementos dispersos y dispares
deben obedecer a un solo canon de belleza y a una sola imposicioén estética: lo argentino.

No diversamente ha pasado en la historia de todos los pueblos. Rapsédico fue el arte

? J.F.Giacobbe (legado-r.d.): un recorte de diario sin identificar, cuyo titulo es “Valorizacién estética de lo argentino”,

aqui se incluye la denominacion “El problema de la forma en lo argentino” tal como Giacobbe lo denominé en su CV de
1950 (ver nota n°1).
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biblico de los semitas. Rapsodico el arte homérico pre-helénico. Rapsodico el arte etrusco
pre-romano. Rapsédico el arte germinal del cristianismo. Rapsodico el arte nibelungo y el
arte caballeresco. Rapsddico el arte de la gaya ciencia. Rapsodico el arte romancero y
rapsodico el arte teatral de la mascara italiana. Todo estado de perfeccion estética va
precedido siempre por una inquietud rapsodica, por una labor de busqueda y de
amalgamamiento que evolucionando en el tiempo fija el tipo artistico de un pueblo y de
una raza. El arte americano esta pasando por este periodo preliminar y precursor que dara
a cada pueblo su semblanza estética y su modulo representativo; esta en el periodo
germinal, en aquel perfodo misterioso e impenetrable en el cual se engendran las formas
perfectas y sanas del futuro. De alli su lentitud, de alli su cautela. Asi como en todo lo
biolégicamente embrionario existe la conciencia y la preparaciéon del futuro, asi, en todo
lo embrionario metafisicamente existe la percepcion y la intuicion del devenir. Y asi esta
la conciencia estética argentina hoy. Esta en el arduo empefio de seleccion de los
elementos organicos de esa criatura futura que se llamara: su arte. Por eso en un sentido
formal es rapsodico. Pero asi como de los diversos rostros pre-helénicos surge la belleza
atica en su divina proporcion, asi de todo lo rapsédico americano deberan surgir las
diferentes bellezas que lo expresen y lo definan.

Para que ello suceda se debera aparejar al acto artistico, es decir, a la obra, un acto
estimativo puro y justo, el de una critica ponderada, clarividente y desinteresada y con ello
librar de preconceptos y de espectros el camino a seguir. Uno de los preconceptos mas
asimilados y mas enraizado en la conciencia de la estética argentina es el de: la tristeza. Es
el lugar comun del juicio de todo recién venido y de todo catedratico que un dia va y ve
desde la velocidad de un tren el paisaje cuadrangular de una ventanilla sobre el campo; ve
desenvolver ante ¢l los kilometros de llanuras que tienen ese nombre sonante de: Pampa;
y por una analogia arbitraria la imagen del desierto con su consabida monotonia y su
tristeza derivante se hace acto y el juicio aparece rotundo y definitivo: el argentino es triste
porque el paisaje es triste. Y ante el encandilamiento de ciertos juicios todos acatan y el
concepto se hace dogma en todas las conciencias. Pero cuando nos interiorizamos en el
analisis critico de tal juicio vemos que esta minado de empirismo y de ligereza. El paisaje
argentino no esta hecho para ser juzgado con ojos modulados sobre el paisaje extranjero y
sobre determinados paisajes en los cuales la mano del hombre ha corregido, ordenado,
variado y embellecido; el paisaje de determinados lugares argentinos tienen que ser visto
con los ojos de la creacién, con los ojos virgenes del primer dia, cuando Dios dijo: Hagase
la tierra. O con ojos virgenes de preconceptos de belleza. Entonces adquiere una
personalidad primaria e intacta, un estado de pureza telurica y una vision de
heterogeneidad topografica que estd muy lejos de ser mondtona y de ser triste. Y si el
paisaje no fuera por si solo convincente para destruir el preconcepto de la tristeza, allf esta

la estética rapsodica argentina que nos lo demuestra.
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Hay dos artes limitrofes que se engendran en paisaje: la arquitectura y la musica. La
arquitectura nace de la necesidad del paisaje y se hace paisaje; la musica nace del lirismo
del paisaje y transcendental al paisaje. Las dos justifican y especifican la esenciabilidad del
paisaje. Si bien desde el punto de vista arquitecténico la Pampa no ha dado aun su tipo de
construcciéon, debido precisamente a lo rapsédico histérico de la sociedad argentina, ha
dado un tipo virtual de habitaciéon que en Europa no conoce: la estancia. La estancia es el
subtipo, o mas bien dicho el tipo precursor de una arquitectura futura, en la cual lo
agreste, lo bucélico, lo patriarcal y lo moderno se suman sin eufemismo y sin ambigtiedad.
La estancia si no es un tipo definido como edificio es siempre un tipo definido como
organizacion social y del imperativo de su organizacion social nace la arquitectura de un
pueblo. La valorizacion estética de una estancia argentina no se ha llevado a cabo ain: los
artistas plasticos argentinos tienen su retina muy llena de ciudad y muy llena de belleza
europea para verla con ojos limpios y nuevos; por eso no es raro ver ciertas atlequinadas
arquitectonicas, ciertas remembranzas sentimentales de los duefios en mas de una estancia
y ver castillitos feudales franceses, o construcciones inglesas o techumbre nevera suiza, en
la amplitud llana y fecunda de la Pampa. Es que a todos les ha faltado la inspiracion
estética del paisaje, no han asimilado el primer regalo de la sensibilidad argentina: la
espaciosidad. Pero aun asi: remedo o rapsodia, una estancia es siempre un ente estético
dinamico, laborioso, vivo y fecundo, y la tristeza no convive ni con lo dinamico, ni con lo
vivo y con lo fecundo. Pero el fendmeno musical argentino es el mas definido y el mas
valioso de todos. Entiendo hablar del fenémeno etnofénico argentino y no del urbano
academizante o conservatoril. Pocas naciones tienen mas variedad de musica y mas
identidad con el paisaje escénico. La llanura argentina tiene el tipo mas vivo, mas
chispeante y mas dionisiaco de musica de toda Sudamérica. El ritmo del gato supera la
vivacidad gimnica de todas las danzas americanas. La vertebracion ritmica del malambo y
la variedad infinita, creativa y personalisima de su zapateo, supera la austeridad misma del
zapateo andaluz, que es superarlo todo en su género. La riqueza coreografica de la
firmeza tiene una plasticidad cuya picardia encierra gérmenes amorosos y asi con todos
los cantos y todas las danzas. La ciudad no conoce apenas sino la vidalita y con ella ha
estampillado toda la sensibilidad pampeana y se ha querido ver en ella una imagen

uniforme del desierto, una agobiadora angustia de la tierra. Y nada mas falso.

La vidalita es patética, no es triste. Y no es toda la musica de la Pampa; es apenas una
minima parte. L.a musica de llanura argentina es motriz, dinamica, sintética y fuertemente
dionisiaca, no con el concepto barato que se tiene de Dyonisos, sino con el sentido
trascendental de su deidad, que es en forma simbolica, promotora de vida y organizadora

del tiempo. Tal es el signo actual y futuro de la estética argentina.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -2 -

EXPRESIONES SUBURBANAS’

Delineacion histérica del tango

El tango como expresion estética de lo suburbano bonaerense pertenece a aquel tipo
estético de lo argentino, que aglutina en su inevitable naturaleza rapsédica elementos

sensitivos de los pueblos de civilizaciéon mediterranea inmigrados a estas tierras.

Nacido en una latitud meridional, nace por fuerza de identidad, de aportes
meridionales europeos. Fragmentos de arte menor hispanico e italico combinan su
organismo. A ellos se asocian, no sin perder mucho de su caracteristica genuina,
elementos finiseculares de las ultimas voces puras que el campo argentino, ya acoplado al
engranaje de la civilizacion industrialista, da.

La caracteristica organica del tango es entonces: lo antolégico. No lo antologico
entendido con critico espiritu de seleccidn, pero lo antolégico entendido por fuerza e

imperio de expresion.

Como en todo lo argentino, hay siempre el entretelon de la ausencia, del desgaje y del
sentimiento de la readaptacion, que cierra con su ilusién de horizonte pintado, el suefio y
el dolor de una lejania irremediable, mientras que por otra parte aparece la imposicién de
un tiempo presente que busca y quiere expresarse mas alla de todo medio y de toda
imposibilidad.

Dos corrientes entonces forman la base fundamental del tango: el lirismo
Mediterraneo, que se hace evocacion y congoja suburbana, y el dltimo soplo criollo, que

perdiendo su aire oxigenado y luminoso se hara ritmo de ciudad y baile de pareja.

Como todo lo nuevo historico es fruto de la infatigable emigracion de los pueblos y de
la constante metamorfosis de los sentimientos. En el principio del tango, a un lado esta el

canto de la Europa pobre y al otro el canto de la Pampa pobre.

La cadencia del tango entonces se deriva de la pobreza y del proletariado, y nace en
aquel periodo inevitable de las grandes progresiones histéricas, en que las urbes, para
superarse necesitan de la combustion total de muchas almas y de mucha sangre. Tres
pueblos de una sola estirpe ordenan esta cadencia: lo meridional espafiol, lo meridional

italiano, lo meridional criollo. En su prehistoria, como en todas las prehistorias, hay

® J.F.Giacobbe (legado-r.d.): texto mecanografiado del autor y un recorte de diario sin identificar.
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hombres tristes; naturalezas en soledad y almas empinadas en el conflicto de un destino
anénimo. Es el postludio de las grandes inmigraciones en masa que sirven a la fiebre
constructiva de la ciudad desde los arrabales, pero que ya han perdido la ilusiéon de la
conquista del vellocino de oro y se han abandonado al ritmo comun y humano del

fracaso.

Contrariamente a lo que se cree, el tango surge en un clima honesto y fatigado.
Andaluces, gallegos, aragoneses, catalanes, calabreses, pulleses, sicilianos y salernitanos;
mulatos de las dos categorias, "los echaos pa'atras", es decir los muy motudos, y los
echaos "pa'alante", es decir los mas blancos, combinan la base etnolégica del primer
tango. No son haraganes; son gente de brazo y de sudor echados por los embates ciegos

de la vida dentro de la gran organizacion progresista y multiple de Buenos Aires.

Los espanoles, peén o sirviente, changador u obrero, aportan uno que otro canto
regional y sobre todo la tonadilla y el couplet que en la Espafia de fin de siglo fijan la
decadencia total del gusto musical ibérico. Los italianos traen cantos regionales y el orden
lirico de la canzonetta napolitana que se halla en pleno esplendor. Los mulatos y los
criollos, las dltimas fases del canto pampeano: la cifra que se ha hecho payada y el estilo

que se ha hecho milonga.

Es necesario aclarar que sufren de miopia congénita aquellos que ven candombe negro
en el tango. Lo negro, no ha influenciado jamas ninguna expresion sensitiva y estética
argentina, y esto no va dicho en todo de demérito, sino en razén de justicia. El ritmo
primitivo de la milonga se halla claramente delineado en la parte cantable del estilo
primitivo criollo, que ocupa siempre la segunda parte de tal composicion. La sincopa y el
numero ritmico de la milonga ya estan vivos en las décimas y basta ver el estilo de "El
pajarito” para constatar como esas formas y esos ritmos no vienen ni de la habanera, ni
del candombe. Los elementos prehistéricos del tango son esencialmente criollos, es decir

autéctonos de evolucion euro-argentina.

El tango nace entonces, de tres latitudes en un solo clima: el del suburbio. Los puntos
radiales del tango comienzan por ser: Mataderos, Barracas, L.a Boca, San Telmo y Villa
Crespo. Los momentos de manifestacion: los casorios, los bautismos, los carnavales y el
crepusculo. Los focos mas vivos de "rapsodas": el mercado de Abasto y el mercado
Spinetto.

Los primeros bailarines: los carreros, los cocheros, los mulatos y las mulatas. El
instrumento base de la orquesta del tango fue la guitarra. Después se le agregd sin
fortuna, la ocarina y el peine con papel de seda, hasta que al fin flauta y guitarra
imperaron por un tiempo. Es el momento de la génesis del tango.

VALORACION ESTETICA DE LO ARGENTINO — JUAN FRANCISCO GIACOBBE (1907-1990) 6



Dos especies: una cantada que deriva de la milonga, otra puramente instrumental que
deriva de las necesidades variantes de la danza. La primera consta de dos partes, la
segunda de tres. La primera se enraiza con la sensibilidad pampeana, la segunda con un

modulo nuevo.

Los elementos inspirativos musicales urbanos son de una pobreza intima: abundan las
polcas, las mazurcas, los valses, las cuadrillas y los lanceros importados de los salones
burgueses de Europa, que son en verdad de una mezquindad y flofierfa amanerada y

vacua.

La cultura musical ciudadana es nula; una que otra personalidad musical hace esfuerzos
para crear un ambiente, pero el arte que se dice culto es privilegio de los enriquecidos y de
los afortunados. La tnica voz que llega al suburbio, fuera de las marchas anarquistas y
socialistas, es la del organito que propaga con una insistencia contagiosa la musa popular
y proletaria de Verdi.

La muchedumbre se conglomera en un solo lugar: el conventillo, verdadera Babel
biblica de tipos, razas, lenguas y costumbres, y de él, de su conflicto, de su angustia, de su
rebeldfa, de su miseria, de su choque nace el tango del tipo moderno y se especifica en

una sola forma: la danzada.

Antes del periodo del conventillo, el tango es desleido, ambiguo y desdibujado: campo
argentino y ausencia europea se rozan en ¢l pero no se funden. En el conventillo, en
cambio, el tango absorbe estas dos corrientes diversas, las asimila y hace un todo
individual y definitivo. Surge entonces en embrion, la orquesta tipica y aparece la figura
del compositor. Ambos fendémenos no son sino fruto de la improvisaciéon y de la
intuicibn mas genuina. Todos, instrumentistas y compositor, son analfabetos de musica y

tienen por sola gufa al sentimiento y al oido.

No en otra forma han nacido las formas mas trascendentales de la humanidad. Los
“rapsodas” griegos no eran académicos; los coristas medievales cantaban de oido; los
juglares y menestrales que prepararon el advenimiento de la cancién moderna eran unos
intuitivos puros; las mascaras italianas que crearon el teatro moderno de occidente vivian
de la improvisacion; los cantaores flamencos crean segin el estro del canto; los
compositores mas intensos de la canzonetta napolitana de fin de siglo no sabfan musica.
Pero todos ellos, tenfan, como los compositores y musicos del tango, el don
temperamental de la musica y en ellos la naturaleza del arte, aun asi en esta forma de
subarte, era su propia naturaleza. LLa musica era una necesidad existencial y esa necesidad
se expresaba en tango. El tango entonces se origina en una necesidad de canto y en una

necesidad de musica que en determinado momento el suburbio bonaerense tiene.
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Sus conformadores, no son ni mas ni menos instruidos, ni mas ni menos vagos, ni mas
ni menos dotados que un juglar, un cantaor flamenco, un laudista medieval, una mascara
renacentista, o un canzonetista partenopeo; tendran una evocacion menos poética por la
cercanfa de tiempo y porque son fruto de una determinada mentalidad y una determinada
modalidad histérica, pero tomados asi, sin el lastre de un anecdotario canallesco, sin el
cartabon de una critica practica, tienen el mismo valor constructivo, la misma simpatia
desinteresada que sus congéneres propulsores del canto popular y rapsédico de otras
tierras y otras edades.

El tango empieza entonces por ser la expresion sensible del conventillo entendido
como plasmacion social y edilicia bonaerense y poco a poco de danza pura se va haciendo
cancién. Para que esto sucediera debia haber una evolucion idiomatica y la creacion de
valores expresivos nuevos, que concordaran con el ambiente, los seres y las cosas de ese

momento del suburbio.

Antes, en la milonga, la poesia olia ain a campo y la jerga criollista, mas o menos
gauchesca se injertaba en ella con cierta comodidad y cierta belleza. Pero en el nuevo
ambiente social en que el tango se expresaba todo ello era artificial, desambientado, falso,
y asi fue que por unos afos el tango fue mudo y se resumi6 en la escueta sensacion

instrumental y danzable.

Y siguio asi hasta que apareci6 el hijo del gringo, es decir el nuevo argentino, aquel que
ya no tenia ninguna ausencia, ni la de allende el mar ni la de allende la ciudad y era, desde

su nacimiento en la casa de inquilinato, savia y aire de suburbio.

Algun tango cantado, como "La morocha", por ejemplo, no significa al tango ni al
ambiente, porque es un hibrido injerto de mescolanza criollistica con ritmo de milonga
evolucionada, en cambio son de verdadera palpitacion inaugural los tangos anteriores a
1910 en los cuales el ritmo delinea sobre el baile puro y original una conducta melédica de
fluencia simple y picante. Son éstos, tangos de cierta brillantez y cierta cadencia maliciosa
y alegre. Nacen en un suburbio, conforme de ser tal y que acepta su propia imagen con
gusto y complacimiento. Por entonces los habitantes de todo el suburbio se consideran
extranjeros de la propia ciudad y cuando tienen que ir hasta la Avenida de Mayo diran con

una conviccion admirativa: "Voy a Buenos Aires".

El suburbio, o mas bien dicho, los suburbios tenian sentimiento de autonomia, de
limitacion y de costumbres que los hacfan diversos y a la vez que segregados, disgregados
de la urbe.

De alli que el signo cultural, estético y edilicio de Buenos Aires céntrico, no estuviera
presente en ellos. Una imposicion social, que no era incuria, una fiebre urbanistica que no

era egoismo, habia separado con delimitacién moral y material, la periferia del centro
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capitalistico y habia desmembrado la unidad esencial de la Ciudad. De alli el valor
marginal, el valor subalterno y exotico que durante todo este periodo tiene el tango en la

vida expresiva de la ciudad de Buenos Aires.

Pero poco a poco el tango evolucionara. De pintoresco se hara patético. Elementos
dramaticos de la vida, sujetos de cronica, intensidades pasionales y curiosas van a
conmover al suburbio y del conventillo transformado, del conventillo hecho ente
dramatico y desgraciado, hecho sede de disgusto y de amargura surgira un nuevo tipo de

tango: el tango cantado, del que hablaremos oportunamente.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -3 -

VALORES ESTETICOS SUBURBANOS'

Las urbes han sido siempre infructuosas de canto. Nucleos de la economia social;
puntos de confluencia nacional, nunca han podido distraer su destino utilitario a favor del
misterio desinteresado del arte. Por eso la urbe propiamente dicha, nunca ha tenido voz
ni musica, ni danza ni poesia en un sentido recreativo y germinal. Todo le llega a la ciudad
entonces desde afuera, y se dirfa que el arte nace en sus limites, como la vida nace en la
sangre, en la periferia misma del corazén. Y es, que lo aparentemente superfluo que
significa al arte, lo aparentemente ocioso que significa a la estética, lo aparentemente inutil
que expresa a la sensibilidad sin aplicaciéon concreta, no pueden nacer del ritmo légico y
calculador, previdente y repetido que anima el pulso sostenido y preciso de la gran ciudad.
Y éste no es un fenédmeno moderno, como se cree; es un fenémeno eterno. Atenas
aparece como centralizacion historica del arte griego después que el arte dorico, jonico,
edlico y délico dieron su contributo concorde. Roma fue foco artistico después del legado
etrusco, campano, calabrés y siciliano. Parfs, después del legado provenzal; Sevilla después
del legado moro; Alemania y sus ciudades después del advenimiento extra-ciudadano de
los minnesinger; Rusia después del contributo del canto popular. Y asi constantemente.
No hay ciudad que cree un arte, hay solamente ciudades que valorizan, como ente
histérico y econémico, la capacidad artistica de una nacién y una raza y la proyectan hacia
el extranjero y hacia el tiempo, pero siempre como contributo productivo nacional, jamas

como fruto individual y propio.

En las grandes y progresivas urbes americanas, la especificacion y el origen de toda
actividad artistica han surgido por injerto y germen inmigratorio. Es el destino original de
todo arte en el mundo; la solucién histérica del arte no es sino un continuo ir y venir de
emigraciones y de inmigraciones que van formando los tipos definidos de todas las
sensibilidades nacionales y regionales. Y es del choque o del connubio entre lo aborigen y
lo extranjero que las individualidades nacionales progresan y se consolidan. No podia
suceder de otro modo en América. A la sensibilidad aborigen debia sumarsele la
sensibilidad europea y del choque y del connubio dar lo que se tiene y se llama por
definiciéon: americano. Ya hemos dicho que lo americano tiene aun el signo,
inevitablemente cronolégico, de lo rapsédico. Pero dentro de esta definiciéon genérica
cabe aun la particularizacion de las partes organicas de lo rapsédico. Podriamos decir

entonces que lo rapsédico consta de dos partes progresivas que son: lo exético asimilable

* J.F.Giacobbe (legado-r.d.): un recorte de diario sin identificar.
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y lo aborigen reasimilado. Y que en tales fases, todo se produce por reaccion critica y de
atraccion, de poder y de dominacion, pero tiene que tener también, la condicion de
dejarse morir para renacer y de dejar de ser para ser absorbido por lo aborigen, y, lo
aborigen, por su parte, tiene que tener condiciones de defensa, de resistencia, de
absorcion y de transformacion. De este conflicto, de este estado de dualidad estética nace
lo rapsédico que representa a América; rapsodico que representa la base del arte
poliédrico futuro. En esta base se asocian por igual y se confunden sin anularse, lo
exotico con lo aborigen, lo de allende el horizonte con lo entrafiablemente telurico. Y de
estado sensitivo surgen dos actividades estéticas: la etnoestética, es decir aquella que nace
del mas puro ritmo de la tierra y de la raza, y la cosmopolita, que es la que lo valoriza todo
y lo especifica todo dentro de la economia historica de la nacién. Es decir hay un arte
fuera de la urbe, que es el arte que esta lejos de la urbe y un arte cerca de la urbe que no
esta en la urbe. Es decir, hay un arte extra-urbano y otro suburbano. Los dos confluyen a
la urbe, pero ninguno de los dos es ciudad ni representa a la ciudad; siendo sin embargo,
solo ella, la que les da trascendencia y fija su legitimizacion nacional.

En la Argentina, estas dos fuerzas estéticas de la expresion rapsodica, estin bien
delineadas y bien constituidas. Desde el punto de vista musical, hay entonces, un arte
euro-aborigen que se podria llamar etno-fénico y otro arte etno-cosmopolita que se
puede identificar con el arte suburbano. Cada uno de ellos tiene su forma-tipo que lo
expresa y lo define. La forma tipo del arte etno-cosmopolita o suburbano esta
representada por el tango. El solo nombre ya supone para muchos, lo inferior como
expresion, lo grosero como sensibilidad, lo canallesco como ética y lo abortivo como
estética. Y nada mas erroneo. He dicho ya una vez, que muchos juicios, en la Argentina,
nacen de pre-conceptos, de una buena fe enganada y satisfecha y de muchos espectros
légicos y equivocos. Con la apreciacion del tango, como ente estético suburbano, sucede
todo esto. Se acepta, con demasiada estupidez, lo que algunos musicastros mas o menos
inflados de reglas y autobombo, han expresado sobre ¢l sin entenderlo. Y se sigue
expresando también lo que mas de un critico morigerado y gelatinosamente eticista ha
expresado sobre el modo, el ambiente y la influencia del tango. Pero todo ello esta al
margen mismo del tango, tomado como ente puro estético, es decir, tomado como obra
pura de la expresion suburbana. Y entonces los juicios cambian. Ante todo, el tango se
presenta como un todo estético, realizado y conseguido por la necesidad expresiva de un
determinado lugar de la sensibilidad nacional. Este lugar y esta sensibilidad son frutos de
lo etno-cosmopolita, pero son ya frutos eminentemente nacionales, en cuanto tienen
caracteristicas incontrovertibles e individualizables, no s6lo a la faz de lo limitadamente
nacional, sino a la faz misma de otros continentes. Las caracteristicas del tango son: su
perfecta adherencia con el paisaje ambiente suburbano; su absoluta plasticidad evocativa y

reevocativa de tiempos, lugares y cosas propias del suburbio y su total y facil penetraciéon
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como elemento auto-expresivo de todo el suburbio. Es decir, el tango es el suburbio
bonaerense y el suburbio se reconoce en él y lo hace su representante sensitivo. Pero he
aqui que su propagacion no se reduce a los limites mismos del suburbio y dada su
innegable cualidad sensitiva, la urbe lo acepta como expresién propia, la Nacién lo
nacionaliza en la vida estética cotidiana y lo proyecta hacia el mundo. Y un buen dia, el
tango, fruto desdefado y desestimado del suburbio va a Europa, y llega a significar, en
algun modo, la sensibilidad argentina y llega atin mas, y aqui reside lo asombroso, a
influenciar la sensibilidad de las mismas urbes que con el flujo y reflujo emigratorio e
inmigratorio, fueron sus fuentes generativas. Asi, Italia, Francia, Espafia, Alemania,
Hungtria, Turquia, Grecia, escribieron tangos de aspiraciéon criolla y de inspiracion
exoOticamente argentina y el tango entré desde entonces en la orbita de las formas
musicales populares y se universaliz6 como ente estético bonaerense. Es un fenémeno
unico en todas las expresiones populares sud-americanas; fenémeno solamente
comparable al de la influencia y propagacién del jazz norteamericano. Ambos, fenémenos
de absorcién y de organizacién; ambos fenémenos de unificaciéon y de proyeccidn, y
ambos, manifestacion de lo que puede ser suburbano, cuando expresando una necesidad
del espiritu, llega a concretarse con espontaneidad y con ingenuidad. Sera bueno aclarar
también, que existe en el tango, lo que existe en toda expresion suburbana y que es, una
gran diferencia entre el ente poético o verso cantado y la musica como elemento
instrumental y danzado. Las criticas acerbas contra el tango van habitualmente dirigidas a
las letras mas o menos amorfas, mas o menos pretenciosas, mas o menos abortivas. Pero
la letra de un tango, es casi generalmente marginal, complementaria y posterior a la
inspiracién musical, por eso no entra en el factor original del tango. Pero aun asi, este
sub-arte poético de la letrilla de tango ha dado algunas poesias claras y sinceras, dignas de
tigurar al lado de las letras boulevardicres de un Jean Richepin, o junto a ciertas liricas
dialectales de Salvador Di Giacomo, tales, algunas de José Gonzalez Castillo, ayer, y
algunas de Homero Manzi, hoy. En cuanto a las virtudes musicales, de esta criatura
estética suburbana argentina, tan desvalorizada, nos ocuparemos con hondura histérico-

analitica en otra oportunidad.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -4 -

LO HISPANICO Y LO AUTOCTONO EN LA DANZA CRIOLLA (If

Cabria una explicaciéon de lo criollo entendido como expresion historica de la estética
de América. Lo criollo es una manifestacion nueva en la evolucién de la humanidad en los
tiempos modernos. Una fructificacion del espiritu de Europa en estos continentes
transatlanticos, en la cual el medio expresivo y representativo de la sensibilidad europea se
transforma y llega a tener caracteristicas, modulos y definiciones propias. En principio lo
criollo puro no es mas que la soluciéon parcial de ciertos parcialismos importados.
Ciencias, arte, costumbres, son en la América de la conquista y de la colonia expansiones
deductivas de la civilizacién renacentista de Europa y en particular mediterranea y en su
mayor parte hispanica. Lo criollo es entonces casi siempre el fruto del azar como
aventura, el fruto de una casualidad determinada y perseguida, el empefio de un suefio y la
esperanza de una quimera. Mucho de simbolo mitico anticipa lo criollo como aventura y
mucho de coraje y valor lo define. Los argonautas de la mitologia griega no son mas que
brillantes fantasmas de la poesia, en relacion a la realidad bella y terrible que animé a los
descubridores y conquistadores de América y debe escribirse atin aquel libro, que como la
Eneida, narre en ritmo de épica la gesta de la pasion euro-americana. Lo criollo nace alli,
entonces, de un triunfo y de una ausencia: de la posesion de un suelo conquistado y de la
grima de cielo dejado detras de un océano. Valor y audacia, fuerza y desdén se mezclan en
lo criollo, con lo patético y lo elegiaco; con lo tierno y lo lejano, por fatal solucion de
adaptacion y de evolucion. El espiritu europeo debe manifestarse sobre otras tierras, en
otros hijos, con otros climas y otros paisajes y la mutacion, a veces violenta, se inicia. Y de
ese estado de mutacioén evolutiva, de este estado de amorosa readaptacion animica y vital
nace la sensacion perfecta de lo rapsodico, en la cual se injerta y florece fecundamente el
arte criollo. Pero con el tiempo y con el andar de los fenémenos sociales el criollismo se
va especificando y va tomando oOrdenes y sub-Ordenes y termina por ser una
manifestacion de determinados lugares de América y como tal entra en la conciencia de

nuestras generaciones.

En la Argentina lo criollo puro se desarrolla lozanamente en la regiéon del litoral y poco
a poco se va sintetizando en la provincia de Buenos Aires y en la Pampa y de aqui, en la
subconciencia de la sensibilidad colectiva, lo pampeano y lo criollo llegaran a ser férmulas
idénticas de una sola expresion. Desde el periodo precolonial, pasando por el colonial y

llegando al periodo de la Constitucién, lo criollo se irradia desde Buenos Aires a la

> J.F.Giacobbe (legado-r.d.): recorte de diario sin identificar fechado el 16 de abril de 1943.
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Pampa, de Buenos Aires a Santa Fe y Cordoba, de Buenos Aires a Corrientes, y fija los
limites de una expresién estética argentina-criolla, mientras al margen de ella se
desarrollan tres expresiones diversas: la cuyana, la calchaqui y la misionera, las tres con

caracteristicas propias e inconfundibles.

Desde el punto de vista de la poética, la musica y la danza lo criollo es el descendiente
puro de los valores estéticos espafioles. Ritmo y verbo; ritmo y melodfa; ritmo y
coreografia, todas las expresiones basicas de las artes interpretativas y animadas nacen de
la cepa espanola. Pero en cada una de ellas, lo criollo logra su individualizacion y se hace
expresion propia y genuina y en ello reside su virtud y su belleza. En la danza criolla, esta
solucion de continuidad que se transforma en ente nuevo es clarisima y llena de
enseflanzas. Para el ojo conformemente objetivo nada de diverso existe entre lo espafiol y
lo criollo: los pasos, las mudanzas, las coreografias son casi idénticas; el ritmo, los pies
estroficos, el corte formal son una misma cosa entre lo espanol y lo criollo y esto dltimo
no es sino una imitacién no lograda de aquello. Pero cuando las esencias se penetran las
cosas cambian. Para ello hay que ir al desglose substancial de cada expresion. Helo aqui
en forma mas que esquematica. La danza importada de Espafia, era de dos rangos y de
dos regiones: una era del rango cortesano y del popular; otra venfa de Andalucia y de
Castilla. De la danza cortesana espanola del 1600 poco cuajé en la Argentina; de la danza
popular de ese siglo y el siguiente todo se generd y de las danzas populares de Andalucia y
de Castilla los elementos constitutivos formaron el nacleo de las nuevas danzas y se
transformaron. Se transformaron en figuracion y en espiritu. Es bueno también definir las
diferencias que van entre la danza andaluza y la puramente coreica, es decir, pura danza,
danza libre, danza de improvisaciéon y danza de significacion animica. La castellana es
danza coreografica, es decir tiene un sistema que la ordena, tiene una cuadratura que la
define y tiene lo que se llamo en el renacimiento, sus figuras y sus mudanzas. De estas
danzas madres, lo criollo asimila determinados elementos, mientras excluye totalmente

otros. Asi, entre lo andaluz y lo criollo podrian fijarse las siguientes diferencias esenciales:

La danza andaluza pura, es una danza paradojal, donde casi no se baila, y el espiritu del
baile trasciende a su mas alta representaciéon. Es una danza casi sin movimiento y sin
embargo la sensacién del movimiento sale de ella como de una surgente. Es siempre, una
danza ritual de pie y de espiritu, en la cual las manos, las caderas y la cara, hacen de coro
expresivo, pero con una sobriedad tal, que el ritmo se hace plasma vivificador y acto
plastico. En la danza criolla, dependiente de la andaluza hay un despego intrinseco. La
criolla es danza de movimiento gimnastico, danza de actividad espectacular, en la cual la
libertad crea un estado de justa y de desafio. Basta analizar una sola danza criolla y una
andaluza para ver las concomitancias y las diferencias. Sea el caso de un zapateado

jerezano y de un malambo criollo. La proposicién estética es la misma: demostrar la
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destreza virtuosistica de los pies: el ritmo es uno solo el de 12/8, el instrumento el mismo,
la guitarra. Pero las diferencias son totales. La andaluza puede bailarla una mujer, la criolla
jamas; la andaluza es siempre individual, sin justa, sin emulacién y sin desafio; la criolla es
demostracién, esfuerzo, agresion, lucha y dinamismo. La andaluza es puro goce estético;
la criolla toda voluntad de victoria. La una es un rito, la otra un espectaculo. Esa son las
divergencias psiquicas. Las formales abundan también. Y uno de los detalles mas
definitivos entre el zapateado jerezano, padre del malambo criollo, y éste, es el empleo de
los brazos y las manos. En la danza andaluza hay un rito de manos que la criolla ha
abandonado. El rito de las manos en la danza andaluza es el siguiente: una se extiende,
con el brazo rigido hacia el cielo y elabora escudrifiando el espacio, mientras la otra se
acerca a las caderas y se afirma en la humanidad del hombre: las dos alternativamente
simbolizan el rito de la ascension perfecta, aquella de penetrar el cielo, quedando en la
tierra. En la danza criolla todo esto se ha dejado de lado porque el criollo daba de cara
con una rudeza y una virginidad de vida que el andaluz no conocié. Hombre de a caballo
y de mano armada de pica o de lanza, el criollo no pudo refinar sus manos y sus brazos en
otro ejercicio que no fuera el de herir o el de azuzar, de allf la torpeza de sus brazos y sus
manos en el malambo, de alli que adopte la postura fija de los brazos en jarro o de las
palmas sobre los rifiones y deje que toda la representacion de la danza fluya a los pies.
Pero hay aun mas. En la danza andaluza que nos interesa, la cara y la cabeza estan casi
inmoviles, pero tienen una rara actuacion significativa. Siendo la danza andaluza una
danza de pura inspiracion, tiende a absorber del mundo circundante todo el misterio de
las pasiones y espiritindolas, las transforma en pasos y en poses; de alli que los ojos estén
en un estado meditativo y profundo, mientras la boca, marcada por un alto estado de
amor, esté como expectante y absorbente. Esto, en la danza criolla derivada de todo ello
no existe; se manifiesta solamente el estado elemental de la ebriedad de la danza; los ojos
no expresan sino el desafio y la boca la cerrazon del triunfo o del desdén y como antes

con los brazos, todo va a los pies.

Una caracteristica de concordancia entre las dos danzas esta en el oficio de la cadera
que en ambas es inmoévil y asexual, pero la divergencia nace en el genio mismo de cada
una de las dos danzas. La danza andaluza cifra su genio en ser la negaciéon de su
apariencia y parece ser una cosa que en realidad no es. Asi impresiona como sensual y es
casta; impresiona como movimentada y es quieta; aparece como toda superficie y es toda
hondura; da la sensacién de lo envolvente y es antiespacial, porque los pocos momentos
en que adquiere espacio es por un impulso de conquista que se afirma después en un solo
punto, y por ultimo se manifiesta como danza liviana y elemental y es en cambio un
perfecto rito cientifico y sabio de amor y de misterio. Por el contrario la danza criolla esta
a una distancia paralela, pero siempre a distancia coreica y psiquica. En ella también esta

lo antierético, pero no lo asexual, porque estd enteramente poseida de una virilidad
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contundente y arrebatadora; en ella también existe lo antiespacial y lo improvisado, pero
no es quieta, no es introspectiva; es en si una euforia de extrinsecacion sensitiva, un afan
de imposicién, un torneo, en el cual la guapeza, la resistencia y la fuerza son
potencialmente deportivas y manifiestan todo lo agresivamente machuno que hay en el
hombre, fuera y dentro de la danza. La andaluza es el vértice de muchos siglos de
perfeccion, dentro de un paisaje heredado y eternizado en la sensibilidad; la criolla un
comienzo, un punto de partida, en un paisaje virgen en el cual las secretas raices de la
estitpe y de la carne sienten la ausencia y desesperan del retorno, pero en donde la salud
abunda y se expande en la ilimitabilidad de la llanura y del tiempo sin barreras. La
andaluza es magia; la criolla independencia de juventud sin asiento ain en la historia. Tal
es la concordancia y la divergencia entre lo andaluz y lo criollo danzable. De las

influencias y floraciones de la danza castellana en lo criollo trataremos oportunamente.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -5 -

LO HISPANICO Y LO AUTOCTONO EN LA DANZA CRIOLLA (II)

Si ya hemos vista las similitudes y las diferencias que median entre lo andaluz danzado
y lo criollo, y hemos definido las caracteristicas esenciales de ambos modos, trataremos de
dilucidar ahora, qué clase de transformaciones han sufrido el espiritu y la figuraciéon de la

danza castellana en la conformacion de la nueva danza criolla.

Contrariamente a la andaluza, la castellana no es danza de solista, no es danza de
inspiracién y por ende, ni es libre, ni nace de las sugerencias de lo improvisado. Si la
danza andaluza tiene las caracteristicas misteriosas del devenir, la castellana, es toda de
por si, coreografia ordenada, ley de cuadratura de danza popular. Danza popular, que
como todas las populares se plasma después de un largo conflicto entre lo hermético
religioso y lo rebelde instintivo. Dos fuerzas que a la postre se anulan mutuamente y se

confunden en una sola expresion del alma: lo popular.

En Espafia, este conflicto espiritual entre las voces religiosas y las voces de la tierra
tienen una larga trayectoria y se perfilan y se definen en forma total después de la
expulsion del Islam, cuando las auras azules y frescas del Mediterraneo vuelven a oler a
independencia geografica y racial. Cuando tal llega, es el momento del renacer de la danza

en Italia y en Provenza.

El acorde de las parejas han creado ya el “paseo” y en Italia ha revivido la técnica del
pie alzado en el médulo de la tarantella, o saltarello, o en la furlana, que tienen en si el
secreto del ritmo yambico, antiguo como el goce del mundo. De estas dos técnicas que
encierran todas las posibilidades expresivas de la danza, es decir, del pie pegado a la tierra
y a la fatalidad de instinto, y del pie que se levanta en el aire en la aspiracion imposible del
vuelo, nacen las danzas del pre-renacimiento y todas las modernas. Pero si hasta entonces
la danza fue mas o menos individual, mas o menos gimnastica, mas o menos juglaresca y
por ende circense, ahora la danza se hara espiritu de comunidad y las parejas entablaran
un simbolo de sociabilidad y convivencia expresiva, olvidada en los misticos periodos

medioevales.

La danza pura que habia sido en Castilla privilegio religioso, en el espiritu hondo e
intransigente de la sensibilidad catdlica espafiola, la danza, pudo significar en un momento

dado, como en el mundo pagano, simbolo de plegaria; y asi fue que en el rito mozarabe

® J.F.Giacobbe (legado-r.d.): texto mecanografiado del autor.
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de la catedral de Toledo hubo cartujos, es decir trapistas danzantes, que asi como ofrecian
incienso, ofrecian el movimiento mudo y representativo de la danza como rito y como

sactrificio.

Lo mismo sucedia en Valencia, donde, en la Noche Buena se coronaba el rito con la
danza gozosa de los angeles y los pastores. Asi salié del templo la danza y se fue a la
plaza, a la pradera, a las montafias y a las orillas del mar y la expresion religioso genitiva,
se hizo expresiéon del mundo. Pero habia en ella siempre el tono honesto y el tono
ingenuo, sea aun en la ebriedad. Y he aqui que con la llegada de las danzas de corte
italianas y provenzales, con el tomar de las manos y el roce de los paseos, la danza
empez6 a adquirir en ciertos ambientes sociales, en los bajos fondos y en los puertos,
aspectos licenciosos, y ya en la época de Lope, la hallamos condenada a la hoguera, como

elemento de perdicién y de castigo.

Durante el 1400 y el 1500 la danza popular castellana adquiere toda su fisonomifa, y al
igual que la danza de corte, es danza de “figuras” y de “mudanzas”. Catalufia,
Extremadura y Galicia, tienen también su tipo, y poco a poco, del connubio de todas,
nace una expresion tipica de lo espafiol, que se diferencia en absoluto de lo andaluz puro.

Lo espafiol por antonomasia, en la danza, se caracteriza por la contradanza, es decir,
por el baile en comun, con figuras y elementos motores preimpuestos. Y ésta es la danza
que se injerta en el litoral de la Argentina. Llega en gente que alienta un amor vivo al
peligro, a la temeridad y a la aventura. Gente que esta en el vaivén del azar como en el
centro de su elemento y que vive de lo imprevisto y lo nuevo, como si ello fuera
seguridad y asiento. Gente, que por fuerza de espiritu, tenia que evitar los canones
sociales de la Espafia peninsular y organizada y tenfa que buscar, en el enigma de la lucha,
el médulo de su existencia. Y la danza venia con ellos con la misma autenticidad y la
misma rebeldia con que venia la moral y la suerte. Es decir, venfa transformada. Y
transformada llegd, se impuso y se transformo en el suelo argentino. Y asi es, que si lo
espafiol danzado tiene siempre en si la sensaciéon de la pura danza, del puro movimiento,
sin sub-intenciones y obsecuencias, lo criollo empez6 por ser todo intencion dirigida y

todo persecucion de un fin.

Por sobre el factor desinteresado de la danza pura, danza que para llegar a tal habia
necesitado de la labor purificativa de los siglos y del mismo fuego, aparecia ahora el factor
pertinaz del instinto. Y sobre un suelo virgen se reentroncaba al secreto de su origen, al
movil primitivo de su expresion seforeada por el influjo de Eros. Y asi del recuerdo
compensado de la zarabanda y la gallarda, y del espiritu tornadizo de las folias y las danzas
villanas, nacfan, ya en el 1600, con estructura espafiola y espiritu criollo, las primeras

criaturas especificas de la danza autéctona.
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La primera, la mas bella, todo simbolo y hondura, toda sensaciéon climatica y toda
abstraccion de paisajes: la huella. La huella nacia sobre la estructura métrica de la
seguidilla, tenfa el mismo nimero coreico y la misma configuracién musical, pero diferia
totalmente en el espiritu. La seguidilla se encerraba en una sensacion pacifica de limite; la
huella nacfa de la sensaciéon de lo infinito, de lo ilimitable, de lo inalcanzable, para siempre
jamas. La seguidilla era el paisaje de Espafia hecho danza, hecho decoracién, hecho
cuerpo; la huella era el paisaje de la Pampa, hecho camino, hecho andar sin solucién de
reposo, sin posibilidad de limite y de fin. La seguidilla era el fruto de un concreto vital; la
huella, la expansiéon de un ambiente sin fin en constante evasion. De esta diversidad de
tiempos y espacios, nace la diversidad intrinseca de la seguidilla y la huella. La una es
seguridad, la otra incertidumbre constante e ilusoria. El verso de la seguidilla tiene todos
los matices de la mutabilidad de los sentimientos humanos, y asi suele ser religioso,
amatorio o refranero, pero al pasar a ser parte de la huella, cambia su espiritu, y su raiz se
nutre de jugos negros de ausencia, de lejanias y de dolor. La seguidilla espafiola es de
caracter sentencioso, su tipo se delinea en cualquier estrofa que la define por completo;

por ejemplo esta:

“Es amor una arafia
que con cautela,

en un rincon del alma
forma su tela;

con tal sigilo

que ningun sabio pudo

cortar el hilo.”

En cambio la poética criolla de la huella toma una acentuacién de individuo y de ser
dramatico. Una sola estrofa puede simbolizar todo el espiritu de la huella y es aquella,

clasica, que dice:

“Por una ausencia larga
mandé sangrarme,
hay ausencias que cuestan

gotas de sangre.”

Y después, el sentido del viaje, del andar, del camino y la tierra, aparece en el estribillo

constante:
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“A la huella, giieyita
dame las manos
como se dan las plumas

los escribanos.”

Y el acto coreico queda entablado. Un acto danzable hondo y de repercusiones
sentimentales entrafiables y virgenes como la primera huella recién abierta sobre un
camino sin soluciéon y sin fin. Y asf nace la huella, al principio, modulada sobre el hastio
boyuno que rompe el misterio espacial y hermético de la Pampa, y poco a poco, se ira
adaptando al ritmo del galope tendido, al ritmo de la carrera que conquista la distancia y
une los horizontes, e ira tomando vivacidad de acento e insistencia de espoleo. Y asi de
danza lirica que era, se va haciendo danza épica. El galope la penetra por todas partes y su
sensibilidad de llanura se va despertando a la guerrilla, a la justa y a la caza. Y desde Perti a
Buenos Aires toda Sud América vibra de huellas.

En el norte son todavia cortesanas, son aun galantes, pero aqui en el sud, en la Pampa,
en el litoral y en la sierra, son de una envergadura potente y arrogante. Nacen entonces las
huellas rebeldes, llenas de desafios y de coraje. Huellas que tienen en si una estructuracion
centaurica, pues no solo se inspiran en el ritmo del caballo, sino que se cantan de a
caballo y se resuelven desde el caballo con la lanza o con el sable. Célebre fue la de los

partidarios de Quiroga que gritaban cantando:

“A la giieya, glieya,
glieya clen veces,

que vengan a este pago
los Reinafeces.”

Y asi se aparté de su modulo originario esta danza que de importada se hizo autoctona,
absorbida por la dominacion del paisaje y la dominacion de los hechos virgenes, como
virgenes y misteriosas eran las huellas que se abrian a la par de su canto. Y se podria decir,
que es la tnica danza que escapa al médulo erético de lo originariamente criollo. Al lado
de ella, florecen otras danzas: flores de rancherfa o de estancia, de yerra y de jolgorio,
todas derivadas y desgajadas del tronco madre espafiol, pero todas ellas, guardan el signo
del requiebro, del deseo, de la persecucion eterna del amor. Son danzas hechas en base al
instinto y disfrazadas de estética y de pudor, de belleza y de fascinacién, pero que en el

fondo llevan el grito de la sangre y el imperativo de las generaciones.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -6 -

EL SENTIMIENTO EPICO EN LA MUSICA ARGENTINA’

La musica argentina tiene, a primera vista, un aspecto puramente pacifico. Bucélica o
urbana, coreica pura o entonada, no se nutre, aparentemente, sino de lirica erdtica o de
narrativismo sensual y por momentos el ritmo de tres (que era para los griegos el ritmo
del sentimiento del corazon en arte) parece dominar en absoluto al expresionismo musical
argentino. El ritmo de dos, el ritmo que nace del impetu del paso organizado en marcha,
promotor de lo heroico y exponente de la virilidad en acto, parece no hallar plasmacion
estética en el sentir argentino, como si en su esencia, la musica de esta tierra hubiera
nacido paralitica y feminoide. Pero la verdad es muy otra. Pueblo que tiene historia y que
la ha construido como se puede construir solamente la historia, con rebeliéon, con
heroismo y con conquista, el pueblo argentino tiene también musica heroica. Musica que
nace del empuje del valor en pugna con entes antitéticos y enemigos y que sirve para
encender la lucha, avivar el coraje y vigorizar el brio.

Este sentimiento de lo heroico musical argentino se injerté primeramente alla por los
afios de las Invasiones Inglesas, en el tronco vibrante de la huella. La huella que tiene
ritmo de paso hipico y que es de naturaleza centaurica fue el primer himno de repulsion y
de victoria que los criollos entonaron sobre el galope guerrillero en la gesta de la
Reconquista.

Mutsica sobria y honda en los momentos de paz, la huella sabe ser agresiva, mordiente y
descarada en los momentos de lucha. Asi como sabe dolerse del amor bajo la paz del
ocio, sabe encabritar un reto, gritar un desafio y enarbolar una audacia para la hora de la
lucha. Lo sabian bien las montoneras de Gliemes y la caballeria palpitante de Quiroga que
retaban al enemigo sobre el filo de una huella y proclamaban al viento su valentfa.

“A la glieya, glieya,
glieya cien veces,

que vengan a este pago
los Reinafeces...”

7 J.F.Giacobbe (legado-r.d.): texto mecanografiado y recorte diario sin identificar del 14 de noviembre de 1941. En el CV
de 1950 lo titula “El sentimiento épico en la musica argentina”, mientras que en el diario aparece con el nombre “El
sentimiento heroico en la musica argentina”.
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cantaban las huestes de Quiroga bajo el cielo tucumano o sobre el arenal puntano. Y las
guitarras entonces con un acabalgamiento de bordonas imitaban la sonoridad de los

tambores y la melodia se consolidaba sobre recuerdos de dianas trompeteras.

Y después de la huella la compensada construccién de la décima poética que nos crea
una forma musical, la del estilo. El estilo empieza siendo también musica machuna de
batalla. Le sirve de preludio o de post-ludio. No es actuante como la huella. Pero es, en
cambio, la musica cronistorica del periodo épico argentino. Bardos van y vienen por las
llanuras narrando el ultimo encuentro guerrero a la hazafia del dltimo héroe caido. La
musica es rapsodica y variada y encierra desde la frase narrativa al lamento hombruno y al
grito que se empina potente sobre el ansia de la gloria. Algunos como “La Décima de
Pavon” tienen esencia inmortal para el sentimiento argentino. Alentaran en principio la
musa guerrera del ‘800 y después serviran de canon melddico para todas las
reverberaciones académicas de musica culta y empetacada. Y entretanto en la ciudad el
soplo de Hugo va reinventando deca y endecasilabos sonoros que transforman en materia
poética el instante épico que pasa. Hay una conciencia de lo heroico en la melopea
silabica de “la Cifra” también, que tiene entonacion varonil, litdrgica y hieratica en su

construccion angulosa y sumaria.

Y viene después de la consolidaciéon nacional el periodo de las bandas. Y una gran
marcha, de extensos periodos melddicos, de variado equilibrio ritmico y potente majestad
marcial, aparece, es “San Lorenzo”. Musica de envergadura clasica, en sentido ético de la
palabra, guarda en si la esencia de lo saludable, de lo conducente y de lo comunizante.

Esencia misma de la musica heroica.

Pero mas tarde la musa heroica calla. Vientos malsanos soplan sobre el sentimiento
musical argentino. Por un lado la decadencia importada del boulevard con su tara de
hastio y de bajeza, corrompe la virgindad del canto urbano, canto elegiaco si, pero

mediterraneo y vital en su esencia.

Por otra parte ese vendaval afro-judio del jazz, vendaval de sexo sin pasion, rompe la
majestad de la expresion normal y genetiva de la musica popular. Y lo imbécil, lo
desarticulado, lo desorbitado y lo atonal se hacen norma en el idiotismo sentimental de las

generaciones.

Por momentos todo ello tiene hasta la forma de una ofensiva a fondo contra las
fuerzas del espiritu nacional organizada con solicita tactica y con fines ulteriores de

dominio.

Pero en el fondo de la vida argentina las fuerzas vigilantes no duermen. Con una

invisible labor de sangre viva trabajan y esperan. Y si ya no sera dable resucitar el canto
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centaurico de la huella para vencer al enemigo sin presencia, se afilara en la sombra un

canto nuevo, que como el canto del gallo, puede atraer un alba.

Un poeta de los nuestros, sano de estirpe y valeroso de animo, escribi6 para la juventud
de una provincia nuestra esta estrofa augural:

“El sol nos quema la frente
y un viento de primavera
hace flamear la bandera

y el canto de mi legion.
Potente y fuerte se anuncia
el nuevo dia que avanza

y tiene punta de lanza

mi sangre y mi corazon”.

Un musico la revistié de sonoridades de pasos, pero ain no ha sido proclamada por las
gargantas jovenes.

Ahora dos argentinos nos dan, tomadas desde el fondo del pueblo también, una nueva

letra y nueva musica para que la esperanza despierta se ponga en marcha.

Decia un poeta, que fue héroe también, que: Cada mil afios o cada dos mil afios surge
de la profundidad del pueblo un himno y en él se perpetia.

De esta necesidad de distincion ideal y de perpetuacion nacional debe nacer una musica
magnifica que sea el ultimo gesto del sentimiento heroico en la musica argentina.
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Juan Francisco Giacobbe

VALORIZACION ESTETICA DE LO ARGENTINO -7 -

EL HISPANISMO EN LA ETNOFONIA AMERICANA®

Después que el descubrimiento del Nuevo Mundo se cumple en la historia, Espafia
comienza esa gesta catolizante y, por ende, civilizadora de la Conquista. Gesta por la cual
el arbol biforme de América recibe el injerto de aquellas razas infatigables y prodigas, que
desde la cuenca azul del Mediterraneo, han dado una faz a la tierra y una armazoén a la
Historia. La civilizacion eterna del Mediterraneo, aquella civilizacién tricipite nacida,
desarrollada y ofrecida desde las tres peninsulas maravillosas de Grecia, Italia y Espafa, se
vuelca en el nuevo horizonte y enciende la luz de una limpia, abierta, tonificante aurora.
Es uno de los momentos mas heroicos, mas efectivos y mas amorosos de la humanidad.
Europa, fulgurante de saber y de gloria, no pudiendo caber en el limite del continente y
en el limite ideal del tiempo, halla, por providencia celeste, un continente nifio y virgen,
en donde todo tiene el encanto, la fuerza y el espiritu del dia del Génesis. Y asi como el
padre se reentroca en el hijo por arte de cultura y no de cuerpo, asi Europa, en este
continente, hijo providencial del azar y la fortuna, comienza su retofio y en él su
complacimiento. Al principio, por una fatalidad del choque, las huestes que vienen desde
el mar de poniente luchan con las huestes que esperan en la tierra de oriente. Y no son
luchas de brazo contra brazo, ni de escudo contra escudo, son luchas de ideas contra
ideas y de fe contra fe. Y como la fe y la idea justa hacen vencedor al brazo y al escudo
que la defienden, la fe y la idea de Espafa, que son la sintesis de toda Europa, triunfan y
fijan el signo eterno de la justicia y el amor, que tiene su sede en el centro mismo del
Mediterraneo y que es el centro mismo de todo el sentimiento de occidente: la Cruz. Pero
la Cruz nunca fue sola, como elemento de conquista, y ya un Papa, santo y legislador, San
Gregorio Magno, al cumplir aquella gesta vasta y divina de la civilizacion de Europa
barbarica a través del espiritu maestro de Roma, habfa ordenado que la cruz debia ir
siempre acompafada por el elemento amoroso y convincente del canto. Y asi, como en el
canto de Roma catdlica se encontraban todas las civilizaciones antiguas, en el canto de
Espafa se encontraba todo el canto catdlico, es decir, todo el canto de Europa. En
Espana convergfan el sentimiento mauritano, que sintetizaba todo el médulo de Europa
oriental africana y bizantina, y el sentimiento romano, que unificaba en s{ y daba origen a
toda la voz de Europa. Asi, junto a la Cruz sin limite en el campo del bien, vino el canto

catdlico sin limites en campo de la fecundidad y la pureza. Y como las corrientes de dos

®J.F.Giacobbe (legado-r.d.): texto mecanografiado del autor y recorte diario sin identificar fechado el 10 de octubre de
1942,
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fuentes que en un momento del espacio y de la luz se hallan y confunden sus aguas, asi

tue al principio la conjuncion de la musica hispana con la musica indigena.

Dos grandes corrientes se repartian el sentimiento musical de las Américas en el
momento de la conquista: la musica azteca que tenfa sus reverberaciones hacia el norte, y
la musica incaica que se irradiaba desde Cuzco hasta Colombia al norte y hasta Catamarca
y Tucuman al sur. Eran éstas dos musicas evolucionadas, que tenfan un sistema estético y
una técnica particular. Pero la base de ambas era el diatonismo total y mas atn el
pentatonismo absoluto. Fuera de estas dos escuelas que significaban a dos civilizaciones
continentales, las otras comarcas tenfan una musica embrionaria y sin vertebracion. Asi
los pieles rojas que se servian de frases esquematicas y los indios de la selva que se servian
de percusion pura y los indios de las Pampas que tenfan solamente expresiones
onomatopéyicas de caracter panteistico y telurico. Y Espafa vino y agrando la posibilidad
de canto de América. Trajo el patrimonio de los ochos modos de la Iglesia Romana y

extendi6 el horizonte de las posibilidades expresivas y de las posibilidades técnicas.

Pero con los ocho gregorianos, que significaban todo el simbolo de la fe cristiana,
venian también los giros populares, la musica profana, nacida de la musica litargica y que
repartia su goce entre la canciéon de amor, la cancién de guerra y la danza. Y con esta
manifestacion del alma popular venifa un instrumento intimo y seductor, calido y cordial
como alma hermana: la guitarra. La guitarra introdujo una revoluciéon total en el
sentimiento de la etnofonia, es decir, en el sentimiento de la voz de la tierra, en América.
La guitarra y la métrica. L.a primera fij6 la novedad del acompafiamiento ritmico y
armoénico, no conocido por las civilizaciones precolombinas, y la métrica revolucioné el
sentido de la fraseologfa musical y la poética, y de este connubio y de tanta novedad
nacieron todas las musicas modernas del continente americano. Y a través de la voz de
Espafia todas las latitudes tuvieron canto. Asi fue como naci6 el canto mestizo, en el cual
por primera vez se oye el semitono en América, y asi naci6é la danza profana también,
porque antes el sentido coreico era aplicado solamente al oficio sagrado y la danza era
expresion litdrgica y no popular. Nacen entonces los cantos bilingties. Las frases
empiezan a hacerse cuadradas y la danza empieza a tener sus correspondencias y la
contradanza da origen a todos los bailes populares del continente. Es un momento de
verdadera conquista del espiritu. En la América del Norte al principio triunfa la musica
sagrada; las colonizaciones posteriores introduciran el canto protestante que es una copia
directa del canto catdlico y quedaran las férmulas de los “Kyrie eleyson” y las “Alleluia”,
que después daran origen a los cantos espirituales de los negros. En Pera la guitarra
generara al charango y la musica incaica recibira la novedad de la picardia, del gracejo y de
la chispa espafiola. En la cordillera, en Chile, en el Cuyo, tierras sin sistema musical, el

alma hispana explayara su sensibilidad canora y nacera todo el cancionero cordillerano y
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de Cuyo, en el cual Espafia ha quedado viva sin retoques y sin artificios. Y asi en todas las
latitudes y en todos los climas donde el hablar del Mio Cid campeaba. En la region
calchaqui, en donde nacfan la queja severa y profunda de la vidala y la zamba, en donde
surgia la chacarera y el bailecito. En el corazén cordobés y puntano donde la tonada se
hacia lenta y acariciadora, alargada y perezosa. En la region de los rios y las selvas, en
donde empezaba a dibujarse el estilo, nacido el modo multisecular de los déridos, modo
amado por Aristételes como el mas perfecto para el alma y cantado por los sicilianos y
llevado a Espafa por los catalanes. Y luego el canto de las llanuras; las danzas heredadas
por las botas gauchas a través de las botas conquistadoras, en donde el ritmo resonaba en
las espuelas con un timbre feliz y metalico de sistro y de ruedas de pandero. Danzas y
cantos, éstos de las llanuras, rebosantes de un hispanismo nuevo y dinamico, personal y
definitivo. Tan hispanicos, que podria decirse que en ninguna parte del mundo, ni en la
misma Espafia, el sabor vivo y a la vez arcaico de la Espafia de mil seiscientos ha quedado
en forma mas genuina y leal. Musica del “gato” y de la “huella”, musica del “estilo” y de la
“vidalita”, musica de la “firmeza” y del “prado”, del “malambo” y la “cifra”, expresan
mejor que toda la musica de América el contributo original y virgen, magistral y
expresivo, que Espafa trajo a estas tierras de las Pampas sin canto y sin poesia, sin danza
y sin instrumentos. Todo un jaléon del progreso del alma de occidente trafa Espafia a
través de la musica a estas tierras en las cuales la musica dormia ignorada, como duerme
ineficaz e inutil la fecundidad en el fondo de la tierra que atn no ha sido arada y no ha
sido redimida al orden de la semilla y del fruto. Por eso, querer borrar de la historia del
espiritu de América el contributo del alma mediterranea y de la civilizacion catolica y
romana, es querer quitar a la vida la funcién de la sangre y al espiritu la funcion del origen,

lo que equivaldria a asesinar a la historia y a la vida misma de América.
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Valorizacién Estética de lo Argentino

el tiempo reducido y los elementos téce

icos no siempre amenos ni breves. Por
eso lodo serd aqui vertebral y enunciativo,
dejando para otrg oportunidad el desarrollo
de los miltiples -problemas gue el-_teing st
gicre.

Se podria dvctr en principio que, si en la
sensacion estética cupiera le percepcion de lo
rapsddico, Ja estétice argentina es pura y esens
cialmente tal, es decir rapsddica. ¥ no en el
sentido compositivo de la palabra, ni en la
unificacion de lo heterdclito como tal vez su-
giere, sino en el sentido purisimo de lo con-
cordante, de lo acomunado y de lo heterogéneo
unificado. Arte de aglutinacion por excelencia,
arée de concertacion por fatalidad historica y
por convergencia inmigratoria, el arte argen=
tino y con ¢l la educacion estétice que de ¢l
deriva, es un arie rapsédico. Trozos de sensa-
ciones de todas las latitudes, retazos de emo=~
ciones de todos les horizontes, aioranzas y
retornos recordatorios - de todas las razas, se
suman para hacer su wicleo y pare darle una
vida auténtica e individual y que halla, en su
comienzo su realizecion, en la forma espontd=
new de lo improvisado y que pase por lg in-
cviloble angustica de perseguir el origen de toda
representecion: swiforma. La estética argenti=
na busca su forma como el germen ve a lu
totalidad de le vida por fases progresivas en
__las cuales se va_de¢finiendo de manecra meqm-
voca el futuro del ser. e ”

Eaxcepto en el arte lamado popular, lo argen=
tino no ha encontrado aun “su’” forma, y en
ese grado ya plasmado de le expresion populay
le formae se traduce en rapsodia, porque el
alma argentina, es un alma tempgrade ¢ la
pluralidad de un umiverso que la ha poseido,
pero que wo la ha asimilado. Estamcs aun en
el momenio ingenuo y puro del comienzo, en
aquel momento delicado y prometedor, en el
cual el germen artistico debe jfijar, segin el
temperamento estético de la raza, la fisonomia
future del arte y darle personalidad ante la
historia y el mundo. Momento dificil de la
evolucion estética de wuna macion y momento
también ineludidble y graduado en todos los
puedblos que fueron algo y que quieren ser algo.
Iis el momento de lo rapsédico; momento de
la seleccion ; ento de la organizacion; mo-
mento de la conformacion, en el cual, lov ele-
mentos dispersos y dispares deben obedecer @
un solo canon de belleza y a una sola imposi-
cion esiética: 1o argentino. No diversamente
ha pasado en la historia de todos los pucbhlos.
Rapsodico fué el arte biblico de los semitas.
Rapscdico el arte homérico pre = helénico: Rap-

“dico el aite elrusco pre -romano, Rapscdico
<l arte germinal del cristianismo. Rapscdico el
arte nibelungo y el arte caballeresco, Rapsédico
el arte de la gaya cienciu. Rapsédico el arte
romancero y rapsédico el arte teatral de la
mdscara italiana. Todo estado de perfeccion es=
tética va precedido siempre por una inquietind
rapsodica, por una labor de biusqueda y de amgls
gmamiento que evolucionando en el tiempo
fija el lino artistico de un pueblo y de una
raza. Bl arte americano estd pasando por este
periodo preliminar y precursor que dard a ca-

L A materia de tal valorizacion es infinita;

da pueblo su semblanza estética y su modulo
representativo; estd en el periodo germinal, en
aquel periodo misterioso e impeneirable en el
cual se engendran las formas perfectes y sanas
del futuro. De alli su leniitud, de alli su cau-
tela, Asi-como en todo lo bioldgicamente em=
brionario existe la conciencia y la preparacion
del futuro, asi, en todo lo embrionario metafi-
sicamente existe la percepcion y la intuicion
del devenir. Y asi estd lg conciencia estética
argeiting hoy. Esti en el arduo empeiio de
seleccién los elementos orgdnicos de esa cria=
ture futura que se llamard: sw arte. Por eso
en un sentido formal es rapsddico. Pero asi
como de los diversos rostros pre - helénicos sure
ge la belleza dtica en su divina proporcidn ast
de todo lo rapscédico americano deberdn surgir
las diferentes bellezas que lo expresen y lo
definan.

Para que ello suceda se deberG c~urejar
al acto artistico, es decir, a la 0dra;, wn acto
estimativo puro y justo, el de wna critica pon=
derada, clarividente y desinteresada y con ello
librar de preconceptos y de espectios el camino
a seguir. Uno de los preconceptos mds asimilas
dos o mds enraizado en la conciencig de’ la
estética argentina es el de: la tristeza. Es el
lugar comin del juicio de todo recién venido
u de todo catedrdtico que vn dia va y ve desie
la velocidad de vn tren el paiscie cuadrannular
ric una ventenilla vobxe el campo:r ve desens-

o 3 -1 #

tienen ese nombre sonanie de: pampa; y por
une analogie arbitraria la imagen del desicrto
con su consabida monotonia y su tristeza deri-
vante se hace acto y el juicio aparece rotundo
¥ definilivo: el argentino es triste por que
el paisaje es triste. Y ante el encadilamiento
de ciertos juicios todos acatan y el conceplo se
hace dogma en todas las conciencias. Pero
cuando nos interiorizamos en el andlisis critico
de tal juicio vemos que esid minado de empi-
rismo y de ligereza. El paisaje argentino no
estd hecho para ser juzgado con ojos modula-
dos sobre el paisaje extranjero y sobre determi-
nados paisajes en los cuales la mano del hom=
bre ha corregido, ordenado, variado y embelle-
cido; el paisaje de determinados lugares argen-
tinos tiene que ser visto con los ojos de la
creacidén, con los ojos virgenes del primer dfa,
cuando Dios dijo: Hdgase la tierra. O con ojos
virgenes de preconceplos de belleza. Entonces
adquiere una personalidad primaria e intacta,
un estado de pureza telirica y una vision de
heterogeneidad ! topogrifica que estd muy lejos
de ser mondtora y de ser triste. Y si el paisaje
no fuera por si solo convincente para destruir
el preconcepto de la tristeza, alli estd la estés
tica rapsddica argentina que nos io demuesira.

JUAN
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Hay dos artes limitrofes que se engendran en
paisaje: la arquitectura y le misica. La arqui-
tectura nace de la necesidad del paisaje y se
hace paisaje; la misica nace del lirismo del
poisaje y trascendental al paisaje. Las dos
Jjustifican y espru,w(m la esenciabili del _
paisaje. Si bien Tnlo de vista arqui=
tectonico la pampa no hg dado ain su tipo de

construccion, debido precisumente a la rapsé-

dica historica de la sociedad argentina, ha dado
wn tipo virtual de habitacion que Duropg no
conoce: la estancia. La estancia es cl sublipo
o mds bien dicho el tipo precursor de una ar-
quitectura futura, en le cual lo aglreste, lo
bucdlico, lo patriarcal y 1o moderno se swman
sin eufemismo y sin ambdigiedad. Le estancio
si o es un tipo definido como edificio es sien=
pre un tipo definido como organizagion social
y del imperativo de su organizacion social nace
la arquitectura de un pueblo. Lg valorizacion
estélica de wsa estancia argentina mo se ha
llevado a cabo ain: los artistas pldsticos ar-
gentinos tienen su retina muy lleng de ciudad
¥y muy lUenpa de belleza ewropee pare verla con
0jos limpios y nuevos; por €so no es raro ver
ciertas arlequinadas arquitectonicas, ciertas
remembranzas sentimentales de los dueiios en
ands de ung estancia y ver castillitos feudales
fra cs, o construcciones inglesas o techum=
Lre nevera suiza, enr la amplitud llana y fe-
cunde de la pampa. Es que a todos les ha
f(zltado la inspiracion estctzca del paisaje, no
€l primer regalo de la .&ensuﬂh-
dad mgenmm. la. espaciocidad. Pero aun'asi:
remedo o rapsodia, une estancie es siempre un
ente estético dindmico, laborioso, vivo y fecun=
do, y la tristeza no convive ni con lo dindmico,
ni con lo vivo y con lo fecundo., Pero el fend=
meno musical argentino es el inds definido y
el mds valioso de todos. Entiendo hablar del
fendmeno etnofonico argeniino y no del urbano
academizante o conservatoril. Pocas naciones
tienen mds variedad de misica y mds identidad
con el paisaje escénico. La llanura argentina
tiene el tipo mds vivo, mds chispeante y mds
dionisiaco de misica de tods Sudamérica. El
ritmo del gato supera la vivacidad gimnica de
todas las danzas americanas. La vertebraciin
ritmica del malambo y la variedad infinita,
creativa y personalisima de su zapateo, supera
la austeridad mismae del zapateo andaluz, que
es superarlo todo en su género. La riqueza
coreogrdfica de la firmeza tiene una plastici-
dad cuya picardia encierrq gérmenes amorosos
y asi con todos los cantos y lodas las danzas.
La ciudad no conoce apenas sino la vidalita
Yy con ella g estampillado toda la sensibilidad
pampeana y Se ha querido ver en -elle wuna
imdgen uniforme del desierto, une agobiadora
angustia e la tierra. Y noda mds ~falso.

La wvidalita es patética, no es iriste, ¥ no
es toda misica de la panpa: es dpends una
minima parte. La miisica de Uanura argenting
es gnotriz, dindmice, sintética v fuertemente
dionisiaca, no con el concepty barato que se
tiene de Dyonisos, sino con e sentido trascen-
dental de su deidad, que es in forma simboli-
ca, promofora de wida y organikadora del
tiempo. Tal es el signo actyal y futurs de Ia
estética argenting.
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~EXPRESIONES

SUBURBANA .

Delineacién

suburbano bonaerense pertenece « aquel
tipo estético de 1o argentino, que aglu-
tina en su inevitable naturaleza Tupsodica
elementos sensitivos de los pueblos de civili-
zaclon mediterrdnea inmigrados a estas tie-
7ras. Nacido en una latitud meridional, nace
vor fuerza de identidad, d¢ aportes meridio-
nales europeos. Fragmentos de arte menor
lispdnico e - italico combinan su organisimno.
A ellos seTgacian, no sin perder mucho de si
%mm.l-&rieﬁca‘ genuina, elementos finiseciu~
ures de las ltimas voces puras que el campo
argentino, ya «acoplado al engranajc de la
* civilizacion industrialista, da. La caracteris-
tica orgdnict del tango es entonces: 1o anfo-
16gico. No lo antoldgico entendido con critico

- espiritu de seleceidn, pero lo antolégico en-
tendido por fuerta e imperio de expresiin.
-~Como en flodo 1o argentine, hay siempre el
entretelon de la ausencia, del desgaje y del
sentimiente de la readaptacion, que cierra con
su_ilusion de horigonte pintado, el sueiio y el
dolor de una lejania irremediable, mientras
que por oira parte aparece la imposicion de
un tiempo presenie que busca y quiere expre-
sarse mds-alldé d¢ todo medio 1 de toda im-
posibilidad. Dos corrientes entonces forman
& la base findamenal del tango: el lirismo me-
nep, que §& hace evocacion y congoja
m&m “utimo soplo criollo, que per-
diendo sit cire origenado y luminoso se hard
ritmo de citdad 1 baile de pareja, Como todo
lo nuevo \iﬁswrio es fruto de la infatigable

emigraciot, de 16 pueblos y de la constante
metamorfogis de'os sentimientos. En el prin-
cipio del tango, ¢ un lado estd el canto de la
. Buropa -polyre v il olro el canto de la pampa
VL) i v méw del tlango entonces se
7 deriva de la pobf vwa y del proletariado y nace
2n aquel period’ inevitable de las grandes
progresiones hislivicas, en que las urbes, pa-
Ta superarss necéiitan de la combustién total
de mitchas almas y de muchq sangre, Tres
puedlos de una sola estirpe ordenan esta
cadencig: lp meridional espaiiol, 1o meridional
~itakiano, 1o meridgional criollo. En su prehis«
torig, como en tdas las prehistéricas, hay
hombres tristes; naturalezas en soledad Y
almes empinadas-en el conflicto de un destino
weomiriimo. Bs el pastludio de las grandes in-
adgraciones en masa que sirven « lg fiebre
constructive de la ciudad desde los arrabales,
vero que ya han perdido la ilusion de la con-
quista del vellocino de oro Y se han abando-
nado al ritmo comin y humano del fracaso.
CUgtW/zpente a 1o que se cree, el tango
3Wige en-un clima honesto y fatigado. Anda-
uces, gellegos, aragoneses, catalanes, calabre-
sew, pulleses, sicilianos y salernitanos s mula-
tos de las dos categerias, “los echaos e’
atrds”, es decir, los muy motudos y “los
echaos pe’alante”, es decir, los mds blancos,
combinan la base etnolégica del primer tango.

No son haraganes; son gente de brazo y de
sudor echados por los embates ciegos de la
vida dentro la gram organizacion progresista
o miltivle de Buenos Aires, Los espailoles,
peon o sirviente, changador u obrero, apor-
tan uno gue otro ‘canto regional y sobre todo
L~ tom oy y—ctcouplel que en 1t Espaiia de
~Tin de siglo fijan la decadencia total del
gusto usical ibérico. Los italianos traen
cantos regionales y el orden lirico de la can-
. ®oneta  mapolitana que se halle en pleno
t:splendor. Los mulatos y los criollos, las
ultimas fases del' canto pampeano: la cifra
que se ha hecho payada y el estilo que se ha
hecho milonga. Es necesario aclarar que su-
frenjle miopie congénita aquellos que ven
Ctndombe negro en el tango. Lo negro, no ha
influenciado jamds ninguna expresion sesiti-
ve y estltica argenting, y esto no va dicho en
tono de demdrito sino en razén de justicia.
El ritmo primitivo de la milonga se halla
claramente delineado en la parte cantadle del

EL tango como expresion estética de 1o

Historica del

estilo primitivo criollo, que ocupq siempre la
segunda parte de tal composicion. La sincopa
Y el nimero ritmico de la milonga ya estin
~ivos en las décimas v basta ver el estilo de
“Il pajarito” parq constatar céme esas for=-
mas Yy esos ritmos no vienen wni de la haba-
nera, ni del candoinbe. Los elementos pre-
historicos del tango son esencialmente crio-
llog, es decir, autéctonos de evolucién euro-
argentina. El tango mnace entonces, de tres
latitudes en un solo clima: el del suburbio.
Los puntos radiales del tango comienzan por
ser: Mataderos, Barracas, La Boca, San Telino
¥ Villa Crespo. Los momentos de manifesta-
cion: los casorios, los bautismos, los carna-
vales y el crepisculo. Los jocos mds vivos de
“rapsodas”, el mercado de Abasto ¥ el mer-
cado Spinetio. Los primeros bailarines: los
carreros, 10s cocheros, los mulatos y las mu-~
latas. E1 instrumento base de la orquesta del
tango fué la guitarra. Después se le agrego
sin fortuna, la ocarina y el peine con papel
de seda, hasta que al fin, flauta vy guiterra
wmperaron por un tiempo. Hs el momento del
génesis del tango. Dos especies: una cantada
que deriva de la milonga, oirg puramente ins-
trumental que deriva de Ilas necesidades
variantes de la donza, La primera consta de
dos partes, lg segunda de tres. La primera se
enraiza con le sensibilidad pampeana, l¢ se-
gunda con un médulo nuevo. Los eleientos
inspirativos musicales urbanos son de wuna
pobreza intima: abundan las polcas, las nid=
zurcas, los valses, las cuadrillas ¥ los lance-
708 importados de 1os salones burgueses de
Europa, que son en verdad de une mezquin-
dad y noneria amanerada Y vacua. La culiura
musical ciudadana es nule; una que otra per-
sonalidad musical hace esfuerzos parq crear
un ambiente, pero el arte que se dice culto
es privilegio de los enriquecidos y de los
afortunados. La inica v0z que llege al su=-
burbio, fuera de las marchas anarquistas y
socialistas, es la del organito que propaga ron

una insistencia contagiosa la musa popular vy

proletaria de Verdi. La miuchedumbre se con-
glomera en un solo lugar: el conventillo,
verdadera Babel biblica de tipos, razas, len-
guas y costumbres y de ¢l, de su conflicto,
de su angustia, de su rebeldia, de su mise-
ria, de su choque nace el tango del tipo mo-
derno y se especifica en una sola forma: la
danzada, Antes del periodo del conventillo, el
tango es desleido, ambiguo desdibujado:
campo argentino y ausenciqg europea se rozan
en ¢l pero no se funden. En el conventillo en
cambio el tango absorbe estas dos corrientes
diversas, las asimile y hace un todo indivi-
dual vy definitivo. Surge entonces en em-
brién, la orquesta tipicy y aparece 1a figura
del compositor. Ambos fendmenos no son sino
fruto de 1a improvisacion y de 1a intuicion
mds genwina. Todos, instrumentistas Y con-
positor, son analfabetos de musica y tienen
por sola guia al sentimiento y al oido. No en
otrg forma han nacido las formas mds trans-
cendentales de la humanidad. I.os “rapsodas®
griegos no eran académicos; los coristas me-
dievales cantaban de oido; los juglares y me-
nestrales que prepararon el advenimiento de
la cancion moderna eran unos intuitivos
puros; las mdscaras italionas que crearon el
teatro moderno de occidente vivian de la im-
wrovisacion; los cantaores flamencos crean
segin el estro del canto; los compositores mds
intensos de la canzoneta napolitana de fin de
siglo no sebian miisica. Pere todos ellos, te-
nian, como los ecompositores y milsicos del

“Juan Francisco

GIACOBBE
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tango, el don temperamental de Ialamisica Y
en ellos la naturaleza del arte, aun ast en
esta forma de subarte, era su propia n_(ltm‘a!e-
za. La wmisica era una necesidad ea:x.stcncm‘l
¥ esa necesidad se erpresaba en iango. Bl
tango entonces se origing en una ngcesularl de
canto y en wuna necesidad de miisica que en
determinado momento el suburbio br'mae?‘ensg
tiene. Sus conformadores, mo soin ni Mds ni
menos instruidos, ni mds ni menos vagos, ni
mds ni menos dotados que un juglar, un [
taor flamenco, un laudisia medieval, una mds-
cara remicentista, o un canzonetista par{e;;o-
peo; tendran una evocacién menos poctica
por la cercanie de tiempo y porque son fruto
de una determinada mentalidad y una deters
minada modalidad Thistorica, pero tomados
asi, sin-el lastre de un anecdotario canalles-
co, sin el cartabon de una critica prachqa.
tienen el mismo valor constructivo, la mis-
ma simpatia desinteresada que sus cm!.g("ncn’s
propulsores del canto popular y rapsodico de
otras tierras y otras edades.

El tango empieza entonces por ser la exrpre-
sidn sensijle del conventillo entendido como
plasmacion social y edilicia bonaercnse y po-
co a poco de denza pure se ve haciendo can-
cion. Para que esto sucediera debie haber una
cvolucion idiomdtica y la ereacion de valores
crpresivos nuevos, que concordaran con el
ambiente, los seres y las cosas de¢ ese Mmomens
to del suburbio. Antes, en la milongae, la
poesia olia ain a campo Yy lg jerga criollista,
mas o menos gaichesca se injertabe en ella
con cierta comodided y cierta belleza. Pero en
el nuevo ambiente social en que ¢l tango se
expresaba todo ello era artificial, desamnbien-
tado, jalso, v asi fué que por unos aiios el
tango jué mudo y se vesumié en la escueta
sensacién instrumental y danzable. Y siguid
asi hasta que no aparecié el hijo Gel gringo,
es decir, cl nuevo argentinc, aquel que yg
no tenia winguna ausencia, ni la de allende
el mar ni la de allende la ciudad y era, desde
sw nacimiento en la casa de inquilinato, sa-
vie y aire de subunbio, Algun tango cantado,
como “La morocha”, por eiemplo, no signi=
jica al tango ni al ambiente, porque cs un
hibrido injerto de wmescolanza eriollistica com
ritmo de milonga evolucionada, en cambio
son de verdaderq palpitacion inaugural los
tangos anteriores a 1910 en los cuales el rit-
mo se delinea sobre el baile puro y originan
una conducta melédica de fluencia simple y
picante. Son estos, tangos de ciertq brillantez
y clerta cadencia maliciosa alegre. Nacen
en un suburbio, conforme de ser tal y que
acepta sw propia imagen con gusto y compla=-
cimiento. Por entonces los habitantes de todo
el suburbio se consideran extranjeros de la
propia ciudad y cuando tienen que ir haste la
Av. de Mayo dirdan con una conviccion admi-
rativa: “Voy a Buenos Aires. EI subunbio,
o mds bien dicho, los suburbios tenian senti-
miento de autonomia, de limitacion y de cos-
tumbres que los hacian diversos v a la vez
que segregados, disgregados de la wrbe. De
alli que el signo cultural, estético o edilicio
de Buenos Aires céntrico, no estuviera pre=-
seate en ellos. Una imposicién social, que mno.
erq incuria, una fiebre wrbanistica que no erc
egoismo, habia separado con delimitacidn mo-
ral y material, la periferia del centro capiti=
listico y habia desmembrado lg unided esen-
cial de la Ciudad. De alli el valor marginal,
el valor subaterno y exdlico que durante todo
este periodo tiene el tango en la vidg expre-
siva de la ciudad Buenos Aires. Pero poco @
poco el tango evolucionard. De pintoresco se
hard patético, Elementos dramdticos de 1o
vida, sujetos de croénica, intensidades pasio-
nales ¥ curiosas van a conmover al suburbio
¥ del conventillo transformado; del conventis
lo hecho ente dramdtico y desgraciado, hecho
sede de disgusto y de amargure sitrgird un
nuevo tipo del tango: el tango cantado, del
que hablarenos oportunamente.
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de canto. Nucleos de la economia social ;

puntog de confluencia nacional, nunca
han podido distraer su destino utilitario en
favor del misterip desinteresado del arte.
Poy esg la urbe propigmente dicha, nunca
ha temido voz mi mausica, ni danza ni poe=
sta en un sentido recreativo y germinal. Tos
do le llega a lo ciudad entonces desde afue=
ra, y se dirig que el arte mace en sus limi-
tes, como la vida nace en la sangre, en la
periferia misma del corazén, Y es, que lo
aparentemente superflup que significa al
arte, lo aparentemente ocioso que significa
@ la estética, lo aparenlemente nitil que
cxpresa a la sensibilidad sin aplicacion cons

LAS urbes han sido siempre infructuosas

creta, no pueden nacer del ritmo ligico Y-

qgleulador, previdente y repetido gue ani=
ma el pulso sostenido y preciso de la gran
ciudad. Y éste ng es un fendmeno moder=
no, como se cree; es un fendmeng eterno.
Atfenas aparece como centralizacion histé-
rica del arte griego después que el arte do=
rico, jémico, edlico y délico dieron su con=
tributy concorde, Roma fué focy artistico
después del legado etrusco, campano, cala=
brés y siciliano. Paris, después del legado
provenzal; Sevilla después del legado mo-
ro; Alemania y sus ciudades después del
advenimiento extra=ciudadany de los min=
nesingers; Rusia después del contributo del
canto popular. Y asi constantemente. No
hay ciudad que cree un arte, hay solamente
ciudades que valorizan, comg ente historico
u econdmico, la capacidad artistica de una
nacién y wna raza y lo proyectan hacia el
extranjery v hacia el tiempo, pero swempre
como contributy productivo” macional, ja=
mds como fruto individual y propio.

En las grandes y progresivas urbes ames
ricanas, la especificacion y el origen de tos
da actwidad artistica ha surgido poy in=
jerto y germen inmigratorio. Es el destino
original de todo arte en el mundo; la so=
lucion histérica del arte mo es sino un cons
tinu, ir y venir de emigraciones y de inmis
graciones que van formando los tipos defis
nidos de todas luos sensibilidades naciongs
les y regionales. Y es del choque o del con-
nubiy entre lo aborigen y lo extranjero que
las individualidades nacionales progresan Y
se consolidan. No podia suceder de otro mo=
do en América. A la sensibilidad aborigen
debia sumdrsele la sensibilidad europeg Y
del choque y del comnubio dar lo que se
tiene 1y se Uama por definicién: americano.
Ya hemos dicho que To americano tiene aiin
el signo, wnevitablemente cronolégico, de
lo rapsédico. Pero dentro de esta definicion
genérica cabe atn la particularizacion de
las partes orgdmicas de 1y rapsédico, Pos
driemos decir entonces que lo rapsédico
consta de dos partes progresivas qie sons
lo exdtico asimilable y lo aborigen reasimis
lado. Y que en tales fases, tod, se produce
poy reaccion critica y de atraccidn, de po-
der v de dominacion, pero tiene que tener
también, la condicion de dejarse morir pas
ra renacer y de dejar de ser para ser absors
Lido par 1o aborigen, u lo aborigen, por su

Por
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parte, tiene que tener condiciones de defen=
sa, de resistencia, de absorcidn y de transs
formacién. De este conflicto, de esto estado
de dualidad estética mace lo rapsédico que
representa a América; rapsidicy que repre=
senta la base del arte paliédrico futuro, En
esta base se asocian por igual ¥ se confun=
den sin anularse, lo exético con lo aborigen,
lo de allende el ‘Torizonte com lp entraiias
blemente telirico. Y de estado sensitivo
surgen dos actividades estéticas: la etno-
estética, es decir aquella que mace del mds
puro ritmo de la tierra y la raza, y la cos=
mopolita, que es la que lg valoriza todo y lo
especifica todo dentro de la economia hise
torica de la nacion. Es decir hay un arte
fuera de la urbe, que es el arte que esté
lejos de la urbe y un arte cerca de la urbe
que no estd en la urbe. Es decir, hay un
arte extrasurbano y otro suburbamo. Los
dos confluyen a la urbe, pero minguno de
los dos es ciudad ni representan a la ciu-
dad; siendo sin embargo, sélo ella, la que
les da trascemdencia y fija su legitimizas
cion nacional.

En la Argentina, estas dos fuerzas es=
téticas de la expresion rapsidica, estdn bien
delineadas y bien constituidas. Bajo el pune
to de vista musical, hay entonces, un arte
euro-ghorigen que se podria Uamar etnofée
nico y otrp arte etnorcosmopolite que se
puede identificar con el arte suburbamo.
Cada uno de ellos tiene su formastipo que
lo expresa y lo define. La forma tipo del
arte etno=cosmopolita o suburbano estd re-
preseniada por el tango. El solo nombre ya
supone para muchos, lo inferior como ex~
presidn, lo grosero como sensibilidad, lo ca=
nallesco como ética y lo abartivo com, esté-
tica. ¥ nada mds erréneo, He dicho ya una
vez, que muchos jwicios, en la Argenting,
nacen de presconceptos, de wna bueng fe
enganiada y salisfecha y de muchos espec=
tros ilégicos y equivocos, Con la apreciacién
del tango, como ente estético suburbano,
sucede todo esto. Se geepta, con demasiada
estupidez, lp que algunos musicasiros mds
o menog flados de reglas y autobombg han
expresado sobre él sin entenderlo. ¥ se si=
gue expresando también lo que mds dg un
critico morigenado 1y gelatinosamente eti-
cista ha expresadyp spbre el modo, el am=
biente y Ja influencig del tgngo. Pero todo
ellp estd al margen mismo del tango, fo=
mado como ente pur, estélico, es decir, to=
madg como obrg pura de lg expresiin sub-
wurbano, Y entonces los juicios cambian. An=
te todo, el tango se presenta com, un todo
estético, realizado i conseguido por la me=
cesidad expresiva de un delerminade lugar

I

de la sensibilidad nacional. Este lugar y es=
ta sensilalidad son frutos de lo etno-cosmos
polita, pero son ya frutos eminentemente
nacionales, en cuanto tienen caracteristicas
incontrovertibles e individualizables, ng $6=
lo a lg faz de 1, limitadamente nacional, si=
70 @ la faz misma de otrog continentes, Las
caracteristicas del tango son; su perfecle
adherencia con el paisaje ambiente subuiba-
no; su absoluta plasticidad evocativa y ree-
vocativa de tiempos, lugares y cosas propias| '
del suburbio y sw total y fdcil penetracién
como elemento auto-expresivo de todo el
suburbio. Es decir, el tango es el suburbic
bonaerense y el suburbio se reconoce en él
% {0 hace su representante sensitivo. Pero
e aqui Que sw propagacion mo se reduce a
los limiteg mismos del suburbiy y dada sw
innegable cualidad sensitiva, la urbe lo acep=
ta como expresién propia, la Nacidn lo na=
cionaliza en la vida estética cotidiang y lo
proyecta hacia el mundo. Y un buen dia,
el tango, frut, desdefiado vy desestimado
del suburbio va ¢ Europa, y llega a signi-
ficar, en algin modo, la sensibilidad argen<
tina y llega mds atn, y aqui reside lo asom=
broso, a influenciar la sensibilidad de las
mismas urbes que con el flujo y reflujo enmi=
gratori, e immigratorio, fueron sus fuentes
generatwas. Asi Italia, I'rancia, FKspana,
Alemania, Hungria, Turquia, Grecia, es-
cribieron tangos de aspiracién criolla vy’ de
inspiracién exdticamente argentina v el ﬁwn-
go entré desde entonces en la ordita de las
formas musicales populares y se universa=
1iz6 como ente estético bonaerense. Eg un
fendmeno Mmicy en todas las expresiones
populares sud-americanas; fendmeno sola=
mente comparable al de la influencia y o~
pagacion del jozz morteamericano,” Ambos,
fendémenos de absorcién. y de organizacion;
ambos femgmenos de unificacion y de pro=
yeccion, y ambos, manifestacion de lo que
puede ser lo suburbano, cuando cxpresando
ung necesidad del espiritu, llega a concre=
tarse con espontaneidad y con ingenuidad.
Serd taeno aclarar también, que existe en
el tango, lo que existe en toda ewpresiom
suburbana y que es, una gran diferencia
entre el ente poélico o verso cantado vy le
maisica como elemento instrumental y dan-
sado. Las criticas acerbas contra el tango
van habitualmente dirigidag a las letras mds
0 menos amorfas, mds o menos pretensiosas,
mds o menos abortivas. Pero la letra de un
tango, es casi generalmente marginal, coms=
plementariq y posterior a la 1nspiracion
musical, por eso mo entra en el factor ori=
ginal del tango. Pero aun asi, este sub=arie
poético de la letrilla del tango ha dado al-
gunas poesias claras y sinceras, dignas de
figurar al lado de las letras boullevardieres
de un Jean Richepin o junto a ciertas liri=
cas dialectales de Salvador Di Giacomo, tu=
les, algunas de José Gonzdlez Castillo, ayer,
y algunas de Homero Manzi, hoy, En cuan-
to a las virtudes musicales, de estq criatura
estética 3uburbana argentina, tan desvalo-
rizada, n0s ocuparemos con hondure histd=
rico=andlilica en olra oportunidad.
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la gesta de la pas
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con lo patético y loreleg
tierno y lo lejano, por
de adaptacion y de evoluci@.vEl es-
piritu europeo “debe amrestmse
sobre otras tierras, en otros hijos,
con otros climas y otros paisajes y
la mutacién, a veces. violenta, se ini-
cla. Y de ege estado e jmutacion
evolutiva, de este estado de amoro-
sa readaptaci6n animida y vital na-
ce la sensacién pertec .de lo rap-
s6dico, en la cual ge\injerta y flo-
rece fecundamente el arte criollo.
Pero con el tiempo y cowel andar
de los fendmenos socizles el erio-
llismo se va especificando y va to-
mando ordenes y sub-ordeneg y ter-
mina por ser una manifestacion de
determinados lugares de América y
como tal entra en la conclencia de
nuestras generaciones.

En lp Argentina 1o
se desarolla lozanamen
gi6n del litora) y poco j
sintetizando e nla pro
nog Aires y en la Pampa y de aquf,
en la subconciencia dela sensibili-
dad colectiva, 10 pa.mpeano y lo crio-
llo llegaran a  ser lémpumg “#aénti-

pllo puro
_en la re-

0

v

-guracién y en espiritu.

mo, log pies estroficos, e] corte for-

- mal son una misma cosa entre io

espafiol y lo criollo y esto ltimo no
es sino una imitacion no lograda de
aquéllo. Pero cuando las esencias se
peneiran las cosag cambian. Para
ellp hay que ir al desglose substan-
cial de cada expresion, Helo aqui

- en forma mis que esquemditica. La
danza importada -de lispafia, era de

dos rengos y de dos regiones: una
era del rango cortesano y del popa-
lar; otra venfa de Andalucia y de
Castilla. De la danzy cortesana es-
panola del 160v poco cuajv en la
Aargentina; de la danza popular de
ese siglo y el siguients todo se ge-
nerd y de las danzag populareg de
Andaluciz y de Castilla los elemen-
t0s constitutivos formaron el ng-
cleo de las nuevas danzas y se trans-
torn.uron_ Se transformarcon en -
g bueno
también definir las diferencias que
van entre la danza andaluza y la
camente coreica, es decir, es pura
cmenis coreica, es deeir, es bura
danza, danza libre, danza de impre-
visacion y danza de sigunificaciéon
anfinica. La casteilana es danza co-
reografica, de decir tiene un sistes
ma que la ordena, tiene una cuadra-
tura que la define y ticne lo que se
llamoé en el renacimiento, sus figu-
ras y sus mudanzas. De estas dans
zas madres, lo criollo asimila deters
minadog elementos, mientrag exclus
ye totalmente otros. Asi, entre lo
andaluz y lo criollo podrian tijarse
las siguientes diferencia esencial:

La danza andaluza pura, es una
danza paradojal, donds casi no s
baila, ¥ el espiritu de] baile tras~
ciende a sug més galta representa-
cion. Es una danza casi sin movie
miente y sin embargo la sensacion
del movimienio sale de ella como de
una surgente. Eg siempre, una dan-
za ritua] de pié y de eapiritu, en la
cual las manos, las caderas y la ca-
:a, hacen de coro expresivo, pero con
un sobriedad tal, que el ritmo se

cas de una sola expresion. Desde el
“perio :
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al margen de ella desarrollan
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tres con caracteristicas propias e in-
confundibles, 3 -

Bajo el puiito dg ta de la Dué-

tica, la msica y la danza Jo criolle_

eg el descendients puro: de'10s valos
reg estéticog espaiioles:-Ritmo y ver-
bo; ritmo y melqdin
grafia, todas las
cas de las artes
animadas nacen de
la. Pero en gada une

b

lalizacién ¥
¥. genuina
y su Delle-
a, esta solu-
1 que se transfor-
s elaifsima y lle-
Para el ojo con-
ada de divar-
iol ¥ lo erio-
‘mudanzas, la co-
nﬂcas el rit-

n Estétita

“vamente simbolizan el rito de la &s-

€

oA

it Theb
rgen no

Por Juan Francisco GIACOBBE.

hace plasma vivificador y acto plas-
tico. En la danza crioila, depenaien.
te de la andaluza hay un despcgo
intrinseco, La crioila eg danza de
movimienty gimndsiico, danza de
actividad espectacular, en la cual la
libertad crey yn estado de justa y de
desalio. Bawia anelizar una  sola
danza crioila y una andaluza para
ver las concomitancias y lag dife-
rencias. Sea el caso de un zapatea-
do jerezano y de un malambo crio-
llo, La proposicién esiivicg es la
misma: demostrar la destreza vir-
tuosistica de log pies: e] ritmo e«
uno solo el de 1218, el instrumento
el mismo, Ja guitarra, Pero las dife-
venclas son totales. La danza anda
iuza puede hailarla una mujer, la
criolla jamds: la andaluza es siem-
pre individual sin justa, sin emula-
cién y sin desafio, la criolla es de-
mostracién, esfuerzo, agresién, Iu-
cha y dinamismo. I.a andaluza es
puro goce estético; la criolla toda
voluntad de victoria. La una es un
11to, la otra un espectéculo. Esa son
lag divergencias psiquicas. Las for-
wmales abundan también., Y uno de
los detalles még definitivos entre el
zapateado jerezano padre del ma-
lambo criollo y éste, eg el empleo
de los brazos y las manos, En la
danza andaluza hay un rito de ma-
nos que la criolla ha abandonado.
] ritg de las manog en 'a danza an-
daluza es el siguiente: una ge ex-
tiende, con el brazo rigido hacla el
cielo y elabora escudrifiando el es-
pacio, mientrag la otra se acerca a
las caderas ¥ se afirma en ]a huma-
nidad del hombre: las dos alternati-

cencién perfecta, aquelly de pene-
trar el cielo, quedando en la tierra.
®n la danza criolla todo esto se ha
dejado de lado porqué el criollo da-
ba de cara con. una rudeza y una
virginidad de vida que el andaluz no
conoci6, Hombre de a caballo y de
mano armada de pica o de lanza,
el criolly no pudo refinar sus ma-

nOS y sug brazos en otro ejercicio
que no fuera el de herir o el ge azu-
zar, de alli 1a torpeza de sus brazos
¥ sus manos en el maiambo, de alii
que adopte la posturg fija de jos
Lrazos en jarro o de las paimas so-
bre 1oz rilioncs y deje gue toda Ja
representacion de la danza fluya 4
los pies. Pero hay adn més.
danza andaluza que nos interesa la
cara y la cabeza ¢stan casi inmovi-

leg pero tienen una rara aciuacion
significativa. Siendo la danza anda-
iuza una danza de pura inspiracion,
tiende a absorber del mundo cir-
cundante todo el misterio ge las pa-
sioteg y espiritandolas, las trans-
forina en pasog y en poses; de aili
que 1os ojos esien en un estado rnie-
ditative y profundo, mientras ia bo-
ca, marcada por.un alto estado de
amor, esté como espectante y ab-
sorbente. En la danza criolla deri-
vada todo ello no existe; s¢ mani-
fiesta solamente el estado elimental
de la ebriedad de la danza; los ojos
no expresan sino el desafio y la bo-
ca la cerrazén del trinnfo o del des-
Gén y como antes con les brazos,
«0do va a los pies.

Una caracteristica de concordan-
cia entre lag dog danzas estd en el
oficio de la cadera gue ambas es
inmovil y asexual, pero la divergen-
cla nace en el genio mizmo de cada
una de lag dos danzas, La danza an-
daluza cifra su genio en ser la nega-
cién de su apariencia y parece ser
una cosa que en realidad no es. Asi
impresiona como sensual y es casta;
impresiona como movimentada y es
quh.v.a wparegs como to0da superfi-
cie y es toda hondura; da la sensa-
cién de lo envolvente y eg anliespa-
cial, porqué los pocos momentos en
que adquiere espacip es por un im-
pulso de conquista que se afirma
después en un solo punto, y por ul-
timo se manifiesta como danza li-
viana y elemental y eg en cambig un
perfecto rito cientifico y sabio de
amor y de misterio, Por e] contra-
rio la danza criolla estd a una dis-
tancia paralela, pero siempre g dis-
tancia coreica y psiquica, En ella
también estd lo antierético, pero ne
lo asexual, porqué esid enteramente
poseida de una virilidad contunden-
te y arrebatadora; en ella también
existe lo antiespacial 'y lo imprevi-
sado, pero no es quieta, no €s in-.
trospectiva; es en si una euforia de
extrinsecacién sensitlva, un afin de
imposicién, un torneo, en €] cual la
guapeza, la resistencia y la fuerza
son potencialmente deportivas y
manifiestan todo lp agresivamente
machuno que hay en el hombre,
fuera y dentro de 1 danza., La an-
daluza eg &1 vértice de muchos si-
glos de perfeccién, dentro de un
paisaje heredadg y eternizado en la
sensibilidad; la criolla un comien-
zo, un punto de partida, en un pai-

_saje vlrxgn en el cual Las “s@cretas |
% ATha

Taices-de la estirpe y. de la ¢
sienten lg ausencia y desesperan del
retorno, pero en donde la salud
abunda y se expande en la ilimitabi-
lidad de la llanura y del tiempo sin
barreras. La andaluza ey agia; la
criolla independencia de juventud sin
asiento aln en la historia. Tal es la
concordancia y la divergencia entre
lo andaluz y lp criollo danzable. De
las influenciag ¥ floraciones de la
danza castellana en lo criollo trata-
remos oportunamente.
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EL SENTIMIENTO HEROICO

A musica argenting tiene, @ primera vis-
L ta, un aspecto puramente pucifico.

Bucdlica o wrbana, coreica pura o en-
tonada, no se nuire, aparentemente, sino de
lirica érética o de narrativigmo sensual y por
momentos el ritmo de t"es?que era para los
griegos el ritmo del sentimiento del corazdn
‘en arte) parece dominar en absolitto al ex-
presionlsmo musical argentino, EL ritmo de
dos, el ritmo que nace del {mpetu del pasv
organizado en marcha, promotor de lo heroi-
co y exponente de la virilidad en acto, pare-
ce no hallar plasmacion estética en el sentir
argentino, como si en su esencia, la misica
de esta tierra hubiera nacido paralilica y
feminoide, Pero la verdad es muy oird.
Pueblo que tiene historia y que la ha cons-
truido como se puede construir solamente lu
historia, con rebelién, con heroismo y- con
conquista, el pueblo argentino tiene tambdién
mitsica heroica, Misica que mace del empuje
del valor en pugna con entes antitéticos y
enemigos y que sirve para encender la lu-
cha, avivar el coraje y vigorizar al brio.

Este sentimiento de lo heroico musical
argentino se injerté primeramente alld por
los aiios de las Invasiones Inglesas, en el
tronco vibrante de la huelle. La huella que
tiene ritmo de paso hipico y que es de nmatu-
raleza centdurica fué el primer himmo de
repulsién y de victoria que los criollos ento-
naron sobre el galope guerrillero en la gesta
de la Reconquista.

Misica sobria y honda en los momentos de
paz. la huella sabe ser agresiva, mordiente
y" descarada en los momentos de lucha. Asi
como sabe dolerse del amor bajo la paz del
ocio, sabe encabritar un reto, gritar un de-
safto y enarbolar una audacia para la hora
de la lucha. Lo sabian bien las montoneras
de Giiemes y la caballeria palpitante de Qui-
roga que retaban al enemigo sobre el filo de
wna huelle y proclamaban al wviento s

valentia.

“A la giieya la giieya
Giieya clen veces _
Que vengan a este pago
Los Reinafeces”. ..

MUSI

cantaban las huestes de Quiroga bajo el cielo
tucumano ¢ sobre el arenal puntano, Y las
guitarras entonces con wun acabalgamiento
de bordonas imitaban la sonoridad de los
rambores y la melodia se consolidaba sobre
‘ecuerdos de dianas trompeteras.

Y después de la huella la compensadu
‘onstruccién de la décima poética que nos
rea una forma musical, la del estilo. El es-
‘ilo empieza siendo también misica machu-
2w de batalla, Le sirve de preludio o de
yost-ludio. No es actuante como la huella.
Pero es cambio la milsica cronistérica del
serindo épico argentino. Bardos van y wvie-
e por las Nanuras narrando el 4ltimo en-
suentro guerrero a la hazaiia del Ultimo hé-
roe caido, La misica es rapsidica y variade
iy encierra desde la frase narrativa al lamen-
to hombruno y al grito que se empina po-
tente sobre el ansie de la gloria. Algunos
como “La Décima de -Pavén™ tienen esencia
inmortal  para el sentimiento argentino.
Alentarin en principio la muse guerrera del
200 y después servirdan de cdnon melédico
para todas las reverberaciones académicas
de misica culta y empetacada, Y entretanto
en la ciudad el soplo de Hugo va reventando
deca y endecasilabos sonoros que transfors
man en materia poética el instante épico que
pasa. Hay wuna conciencie. de lo heroico €=
la melopea sildbica de “la Cifra” también,
que tiene entonacion varonil, litirgica y hie-
rdtica en su construccién angulosa y swmaria.

Y wviene después de la consolidacidn na-
cional=el periodo de las bandas. Y una gran
marcha, de extensos periodos melédicos, de
rariado equilibrio ritmico y polente majes-
tad marcial, aparcce, es “San Lorenzo”. Mii-
sica de envergadura clisica, en sentido ético
de la palabra, guardae en si la esencia de lo
saludadble, de lo conducente y de lo comuni-
zante, Esencia misma de la maisica heroica.

Pero mds tarde la._musa heroica calla.
Vientos malsanos soplam=sgbre el sentimien-
to musical argentino. Por “um_lado lo deca-
dencia importada del boulevard con su tara
de hastio y de bajeza, corrompe la virginda -
del canto wrbanos canto elegiaco si, pero
mediterrdneo y vital en su esenc v
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A ARGENTINA

por JUAN F. GIACOBBE

Por otra parte, ese- vendaval afro-judi-
del jazz, vendaval de sexo sin pasién, rompe
'@ majestad de la expresion normal y genc-
liva de la musica popular. ¥ lo imbécil, lo
desarticulado, lo desorbitado-vy lo atonal s
hacen norma en el idiotismo sentimental de
lus generaciones,

- Por momestos todo ello tiene hasta la for-
ma de una ofensiva a fondo contra las fuer-
:as del espiritu nacional organizada con soli-
cita tdetica y con fines wlteriores de do-
minio.

Pero en el fondo de la vida argentina las
‘uerzas vigilantes no duermen. Con una in-
risible labor de sangre viva trabtajan y espe-
ran. Y si ya no serd dable resucitar el canto
centdurico de la huella para vencer al ene-
migo sin presencia, se afilard-en la sombra
un canto nuevo, que como el canto del gallo,
puede atraer un alba,

Un poeta de los nuestros, sano de estirpe
i valeroso de dnimo, escribié para la juven-
tud de una provincia nuestra esta estrofa
augural:

“El sol nos quema:la frente
y un viento de primavera
hace flamear la_bandera

y el canto de mi legion,
Potente y fuerte se anuncie
el nuevo dia que avanza

y tiene punta de lanza

mi sangre y mi corazén.

Un mitsico la revistig de sonoridades de
pasos, pero avun no ha sido proclamade por
las gargantas jévenes. y

Ahora dos argentinos mos. dan, tomadas
desde el fondo del puetlo también, una nue-
va letra y mueva misice para que la espe-
ranza despierta se ponga en marcha.

Decia un poeta, que fué héroe también,
que: Cada mil afios o cada dos mil aios sur-
ge de la profundidad del pueblyp un himno
y en él se perpetia,

De esta necesidad de distincién ideal y de
perpetuacion nacional hamacido una misice
magnifica que &s el dltimg gesto del senti-
Iniento heroico e'f_t_l";,m, e argentina,

—\
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~ Buenos Aires, Sabado 10 de Octubre de 1942
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EL HISPANISMO EN LA
- ETNOFONIA AMERICANA

ESPUES que el deseubri-
D miento del Nuevo Mundo se

cumple en la historia, Es-
paiia comienza esa gesta catoli-
zante y, por ende, civilizadora de
ia Conquista. Gests por la cual
el 4rbol biforme de América re
cible el injerto de aquellas razas
infatigables y prodigas, que des:
de 1la cuencaazul del Mediterrd-
neo, han dado yna faz a la tie
rra y un armazén a-la Historia.
La civilizacién eterna del Midete~
rrineo_ aquella civlizacién triei
pite nacida, desarrollada y ofre-
cida desde -las tres peninsulas
maravillosas de Grecia, Italia y

Lspafia, se vuelca-en el nuevo
horizonte y enciende la luz de
ung limpia, abierta, tonificante
aurora. Es uno de los momentos
més heroicos, méas efectivos y
mas amorosos de la humanidad.
Europa, fulgurante de saber y de
gloria no pudiende caber en el
limite del continenie y en el li-
mite ideal del tiempo, halla, por
providencia celeste, un continen”
te nifio y virgen, en donde todo
tiene el encanto, la fuerza y el
espiritu del dia del Génesis. Y asi
como el padre se reentronca en el
hijo por arte de enltura y no de
cuerpo, asi Europa, en este con-
tinente, hijo-providencial del azar
v la fortuna, comienza su retofio
y en él su cemplacimiento. Al
principio, por una fatalidad del
choque, las huestes que vienen
desde el mar de poniente luchan
con las huestes que esperan en la
tierra de oriente. Y no son Iw
chas de brazo contra brazo, ni
de escudo contra escudo, son lu-
chas de ideas contry ideas y de
fe contra fe. Y eomo la £6 y la
idea justa hacen yencedor al bra-
zo y al esecudo qtie la defienden,
la fe y la idea de Espafia, que
son la sintesis de toda Europa,
triunfan y fijan el signo eterno
de la justicia y el amor, que tie
ne su sede en el centro misma
del Mediterrdneo ¥ que es el cen-
tro mismo de todo el sentimiento

de. cceidente: 1o Crmux_ Pero la .

€Cruz nunca fué solas como ele:
mento de conquista, y ya un
Pap_a, santo y legislador, San Gre*
gorio Magno, al eumplir aquella
gesta vasta y- divina de la civili-
zacibn de Furopa barbirica a
través del espiritt maestro de
Roma, habia ordenado que la
cruz debia ir siempre acompafia®
da por el elemento amoroso v
convincente del canto. Y asi, co-
mo en el canto de. Roma catélics

se entroncaban todas las civiliza-
ciones antiguas, en el canto de
‘Espafia se entroncaba todo el
canto catdlico, es decir, todo el
canto de Europa. En Espaiia con-
vergian el sentimiento maurita-
no, que sintetizaba todo el mo-

dulo de Europa oriental africana
y hizantina, y el sentimiento ro-
mano, que unificaba en si y daba
origen a toda la voz de Europa.

. asf, junto a la Cruz sin limite
en el campo del bien, vino el
canto catélico romauo sin limites
en campo de la fecundidad y la
pureza. Y como las corrientes de
dos fuentes que en un momento
del espacio y de la luz se hallan
v confunden sus aguas, asi fué al
principio la conjuncién de la mi-
sica hispana con la misica indi-
gena.

Dos grandes corrienteg se re-
partian el sentimiento musical de
las Américas en el momneto de la
conquista: la misica azteca que
tenia sus reverberaciones hacia
el norte; y la misica incaica que
se irradiaba desde Cuzco hasta
Colombia al norte y hasta Cata-
marca y Tucuméin al sur. Eran
éstas dos mitisicas evolucionadas,

~que—tanian un sistema estético ¥ ng p

uwna téenieca particular. Pero la
hase de ambhas era el diatonismo
total y més afin el pentatonisme
absoluto. Fuera de estas dos es
cuelas que significaban a dos ci
vilizaciones continentales, las
otras comarcas tenian una miisi
ca embrionaria y sin vertebra-
cién. Asi los pieles rojas que se
servian de frases esqueméticas ¥
los indios de la selva que se ser-
vian de percusién pura y los in-
dios de lag pampas que tenfan
solamente expresiones onomato-
péyicas de caricter panteistico ¥
teldrico. Y Espaila vino y agran-
dé la posibilidad de canto en
América, Trajo el patrimonio de
los ocho modos de la Iglesia Ro-
mana y extendi6é el horizonte de
las posibilidades expresivas y de
las posibilidades téenicas.

Pero con-los ocho gregorianos,
que significaban todo el simbolo
de la fe cristiana, venian tam-
bién los giros populares, la mi-

sicg profana, nacida de la misi-
ca litGrgica y que repartia su
goce entre la cancién de amor, la
cancién de guerra y la danza.
Y con esta manifestacién del al-
ma popular venfa un instrumen-
to Intimo y seductor, calido ¥y
cordial como alma hermana: la
guitarra. La guitarra introdujo
una revolucién total en el senti-
miento de la etnofonia, es decir,
en el sentimiento de la voz de la
tierra, en América. T.a gujtarra
v la métrica. La primera fijé la
novedad del acompafiamiento rit-
mico y arménico, no conocido por
las civilizaciones precolombianas,
v la métricy revoluciond el sen-
tido de la fraseologia musical ¥
poética, v de este connubio y de
tanta novedad nacieron todas las
migicas modernas del continente
americano. Y a través de la voz
de Espafia todag las latitudes tu-
vieron canto. Asf fué eémo nacié
el canto mestizo. en el cual por
primera vez se oye el semitono
en América, y asi nacid la danza

profana también, porque antes el
sentido coreico era aplicado so
Jamente al oficio sagrado y la
danza era expresién litdrgica y
L ceg |
cantos bilingies. Las frases em-
piezan a hacerse cuadradas y la
danza empieza a tener sus corres”
pondeneias v la contradanza da
origen a todos los bailes popula-
res del continente. Es un momen-
to de verdadera conquista del es-
piritu. En la América del Norte
al principio triunfa la misica sa-
grada; las colonizaciones poste-
riores introdueirén: el canto pro-
testante que es una copia direc-
ta del canto catélico y quedarin
las férmulas de los ‘‘kyrieley-
son’” y las “Alleluia” que des-
pués darén origen a los cantos
espirituales de los [negros. En

Perii 1a guitarra generard al cha-
rango ¥ la miisica incaica recibi-
ra la novedad de la picardia, del
gracejo y de la chispa espafiola.
En la cordillera, en Chile, en el
Cuyo, tierras sin sistema musical,
el alma hispana explayari su sen-
sibilidad canoma y nacerd todo el
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cancionero cordillerano y de
Cuyo, en el cual Espafia ha que-
dado viva_sin retoques y sin ar-
tificios. Y asi en todas las latitu-
des v en todos los elimas donde
el hablar del Mio Cid campeaba.
En la regién calchaqui, en don-
de nacian la queja severay pro-
funda de la vidala y la zamba,
en donde surgia la chaecarera y
el hailecito. En el corazén eordo-
bés y puntano donde la tonada
se hacia lenta y acariciadora,
largada y perezosa. En la regién
de los rios y las selvas, en donde
empezaba a dibujarse el estilo,
nacido en el modo multisecular
de los déridos, modo amado por
Aristételes como el més perfectc
para el alma y cantado por los
sicilianos y llevado a Espafia por
log catalanes. Y luego el canto
de las llanuras; las danzas here-
dadag por las hotas gauchas a
través de las hotas conquistado-
ras, en donde el ritmo resonaha

en las espuelas con un timbre fe-
liz y metélico de sistro y de rue-
das de pandero, Danzas y cantos,
estos de las llanuras, rebozantes
de un hispanismo nuevo y dini-~
mico, personal v definitivo. Tan
hispénicos que podria decirse
- dreune—nanta-de]l mun-
do, ni en la misma Espafias el sa~
bor vivo y ala vez arcaico de la
Espafia de mil seiscientos ha
quedado en forma més genuina
v leal. Miisica del “gato’’ y de la
“huella”, misica del “‘estilo’ ¥
de la “vidalita’”’, mfisica de la
‘“firmeza” y del “prado’®, del
“malambo’’ y la “cifra”, expre-
san mejor que toda la miisica de
América el contributo original y
virgen, magistral y expresivo,
que Hspafla trajo a estas tierras
de las pampas sin canto y sin poe~
sia, sin danza y sin instrumentos.
Todo un jalén del progreso del
alma de occidente trafa Hspafia
a través de la miisica g estas
tierrag en las cumales la miisica
dormia ignorada, como duerme
ineficaz e infitil la feenndidad ~a
el fondo de la tierra que aun n?
ha sido arada y no ha sido reds

mida al orden de la semilla'y del
fruto. Por eso, querer borrar de
la historia del espiritu de Amé:
rica el contributo del alma mes
diterrdnea y de la civilizaci6n ‘ca~;
télica y romana, es querer quitax;
a la vida la funcién de }a gangwe|
v al espiritu la funeisn ‘del ,'o;%
gin, lo gque equivaldrii g a;
nar a la historia y & Ja sidas

iy de ' mgrica,
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